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WPROWADZENIE

Konferencja Artystyczno-Naukowa ,KRAJart 2013” jest kontynuacjq pierwszej konferencji z roku 2011, co w in-
tencji organizatorow powinno stac sie rzeczywistym, drugim juz krokiem w kierunku stworzenia tradycji tych
konferencji, ktore wpisujg sie w istniejgce tego typu cykle wydarzen naukowych w Polsce, osadzonych w mig-
dzynarodowym kontek$cie.

Kontynuowana, a przede wszystkim pogtebiana i poszerzana jest, z rbwnoczesnym utrzymaniem ciagtosci meryto-
rycznej, tematyka konferenciji. | tak, jak w roku 2011 dotyczyta ona elementu szczegdlnego w otoczeniu, tak w roku 2013
ten naukowy i artystyczny watek zostat odniesiony do kontekstu tozsamosci miejsca.

Stad podjety przed dwoma laty trud, ktéry zaowocowat czterema tomami wydawnictw, tj.: angielskimi i polski-
mi wydaniami zaréwno monografii naukowej jak i monografii artystycznej — zostanie w trakcie obecnych obrad
konferencyjnych wzbogacony o watek po czesci filozoficzny, tak czesto obecny w jednoczacej sie i rozbudo-
wujacej Unii Europejskiej — tozsamosci, a tozsamosci miejsca w szczegélnosci. Roznorodno$¢ w jednosci, jej
identyfikacja i tworcza kontynuacja tradycji oraz rola elementu szczegdlnego, ochrony i kreacji jego samego
i jego otoczenia wydaje sie by¢ zagadnieniem na réwni fascynujgcym badaczy, jak i tworcow i projektantow.
Tym bardziej, ze w petni wydajg sie to potwierdza¢ wyniki dyskusji i monografie wienczace pierwszg konfe-
rencjg z roku 2011.

Tegoroczna konferencja obejmuje dwadziescia szes¢ referatdw naukowych, ktdre zostaly ujete w trzech dziatach me-
rytorycznych, a bedg zaprezentowane w dwéch panelach dyskusyjnych. Na trzecig czes¢ konferencji ztozy sie - tez
juz tradycyjnie — dzien pleneru artystycznego w goscinnym Tatrzanskim Parku Narodowym. Tym razem — w przeciwien-
stwie do penetracji i tworczej rejestracji piekna tatrzanskich szczytow w rejonie koputy Kasprowego Wierchu
— uczestnicy konferencji bedg inspirowani walorami przyrody i krajobrazu jednego z najpigkniejszych zakatkow Euro-
py jakim jest otoczenie Morskiego Oka w Wysokich Tatrach Polskich.

Warto nadmieni¢, ze pojecie tozsamo$ci pojawia si¢ coraz cze$ciej we wspotczesnych rozwazaniach i argumentacii
uzywanej do wyrazenia zasadno$ci przyjmowanych teorii, metod i rozwigzan w sztuce, architekturze, urbanistyce, pla-
nowaniu i architekturze krajobrazu. Podobnie jak w przypadku poje¢ takich, jak: forma, kompozycja, regionalizm czy
krajobraz, wystepuje tu wieloznaczno$¢ w rozumieniu i stosowaniu tego gtebokiego i waznego w swej istocie terminu.
Jak jednak twierdzit profesor Wiadystaw Tatarkiewicz: wieloznaczno$¢ uswiadomiona przestaje by¢ grozna. W podjetej
tegorocznej tematyce konferencji dostrzezono wage faktu identyfikaciji (utozsamienia) nawarstwien dziedzictwa kultu-
rowego i przyrodniczego, ktore tacznie sktadajg sie na posta¢ wyrazajacego je krajobrazu — otoczenia zycia cztowieka,
w ktérym stwarza on nieustannie nowe elementy, a niejednokrotnie elementy szczegdine, posiadajace cechy wyjatko-
we lub nawet wartosci uniwersalne.



Podobnie, jak w przypadku konferencji z roku 2011 — mozna zywi¢ nadzieje, ze interdyscyplinarne spojrzenie zapro-
szonych wybitnych specjalistow — Gosci zza granicy i kraju oraz projektantéw, tworcéw i badaczy z Wyzszej Szkoty
Ekologii i Zarzadzania okazg sie przydatne dla pogtebienia ogolnej wiedzy i dyskusji prowadzonej wokoét podjetej tu
problematyki w osrodkach polskich i zagranicznych migedzy innymi w obrebie poszukiwania skutecznych dziatan
ochronnych i kreacyjnych krajobrazu, o ktére upomina sie Europejska Konwencja Krajobrazowa z roku 2000, apliko-
wana w tym roku do prawodawstwa polskiego. Zatem wysoce pozadane i niezbedne jest interdyscyplinarne spojrzenie
na problemy zwigzane z krajobrazem i otoczeniem cztowieka, a uniwersalne pojecie tozsamosci, jako swoisty in-
strument i cel, moze by¢ w tym procesie wysoce przydatne.

Cztonkowie komitetu organizacyjnego
Prof. ndzw. dr hab. inz. arch. Zbigniew Myczkowski
Drinz. Lidia Ozimkowska

Doc. dr inz. Jerzy Wojtatowicz
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PATIO ROSES AS A SPECIAL ELEMENT IN PARKLANDS

IRYNA DENYSKO
The National Dendrological Park ”Sofiyivka” NAS of Ukraine, Kyivska str., 12a, Uman,

Cherkassy reg., 20300, Ukraine
e-mail denpark@ukr.net
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ROZE PATIO JAKO ELEMENT SZCZEGOLNY NASADZEN PARKOWYCH

Streszczenie

W artykule scharakteryzowano cechy réz patio, okreslono ich warto$¢ w nasadzeniach parkowych. t.aczg one w sobie ob-
fite i dlugotrwate kwitnienie. Sg roslinami uniwersalnymi dla tworzenia nowoczesnych kompozycji ogrodowych. Réze patio
stosowane jako nasadzenia grupowe, obramowania rabat kwietnych, rosliny szczepione na pniach, harmonizujg z urzadze-
niami architektonicznymi, elementami kompozycyjnymi, roslinami otoczenia; odgrywajg role elementu szczegdélnego w kom-
pozycji parkowe;j.

Abstract

The characteristics determinative values of Patio (Miniflora) roses as an element in parklands are cited in the work. Patio
roses combine compact size with abundant and long-continued blossom, so they are all-purpose plants for modern garden
design. They can be used in groups, as flower borders, as standards and being harmonized with architectural structures,
design components and plantations Patio roses act as a special element in the park composition.
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INTRODUCTION

Arose is called to be the queen of flowers. Within centuries, people originated thousands of cultivars
various by shape, colour and fragrance. Being a token of beauty, of love, of refinement and perfection,
the rose became a part of culture for numerous nations. It was reflected in mythology and poetry, in
religion and painting, in heraldry and architecture.

Modern cultivars originated within the latest decades open new ways to use roses in garden design.
As far as there are compact Hybrid-Tea Roses, tender Miniatures or long-stemmed Climbers etc.
among the cultivars, their function in the garden is defined mainly by size and growth habit. Recently,
the World Federation of Rose Societies (WFRS) introduced classification into 37 classes (3 big groups
and 34 classes) based on habit and height of a bush, morphological features of a flower (shape, size,
number of petals etc.), duration and abundance of blossom [2].

So far as modern gardens tend to area reduction, originators exerted themselves for to create
a perfect rose in a small scale. In 1999, the garden rose class Patio was singled out in the international
rose classification. Now, the Patio rose is depicted as the designer plant of the 20" century [5, 6]. Ways
to use the Patio rose as a special element in the landscaping are described in the work.

PATIO ROSES’ ORNAMENTAL FEATURES AND BIOLOGICAL CHARACTERISTICS

In order a plant may become an integral component of a composition, it is necessary, of course, to
pay much attention to its habit, colour and shape of flowers, blossom abundance, texture and shape
of leaves. At the same time, biological and ecological characteristics of the certain cultivar or, at least,
of a cultivar class must be taken into consideration.

The Patio rose class contains cultivars issued mostly as crosses between Floribunda, Hybrid-Tea
roses and Miniature ones. So, it is an intermediate class among then, in some respect.

Their plants are compact and bushy, as a rule, and they do not grow up over 50 cm tall and 50 cm
wide. Their stems are covered by prickles of various shape and size. There are cultivars with very
prickly stems (‘Maidy’ e.g.) and inermous (‘El Toro’ e.g.) among the forty three Patio cultivars collected
in the National Dendrological Park "Sofiyivka”. Most cultivars are moderately prickly.

While the flowering is timed to a certain season, leaves decorate a plant considerably longer. Patio
rose’s leaves are odd-pinnate. They consist of 5—7 mostly dark-green, glossy leaflets. Young leaves
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are of various colours — from red to bronze. The rose plantations impress much in April and May
with their young leaves. In autumn, the leaves do not change their colour and they stay on the
plants up to winter frosts (to the end of November or to the beginning of December).

Corymbose or paniculate inflorescences are situated on the tops of hornotinous stems. Number
of flowers in an inflorescence makes from 3 up to 20 according to the features of a certain cultivar.
The blossom is abundant. One of the most difficult tasks for a landscape designer is to organize
plantations in the park skillfully, so they stay attractive as longer as possible. Patio roses are
very valuable in this regard, because of their repeated flowering. During our researches, about
30% cultivars revealed uninterrupted flowering. The rest ones had an interruption within 13—16
days in the 2™ and the 3" ten-day periods of July. The first flush of flowering was the most
intensive: 45-53% of flowers issued. Intensity of the next flush of flowering depended on weather
conditions and care [3].

Bloom size is 2.5-7.5 cm. Patio roses have various flower colorations: from white to yellow or dark
red, one-coloured, two-coloured, striped etc. Petal count is a cultivar characteristic and it varies from
24 up to 82 petals. Flower shape can be flat or similar to Hybrid-Tea roses. Patio roses are not notable
for a strong fragrance. Four cultivars in our collection have a moderate fragrance; nine ones are of
slight fragrance; the rest thirty cultivars are without scent.

In accordance with our observation, the Patio roses develop better in the conditions of full solar
illumination and of regular watering. It was established that all the tested cultivars stand the
atmospheric and soil drought without visible damages; a continuous lack of atmospheric precipitations
caused retardation of development processes though.

Winter in the Right-Bank Forest-Steppe zone of Ukraine is enough soft. So, the principal
impediments in the new rose cultivars introduction are sharp temperature drops during the period
from November to April rather than continuous winter frosts. The stems of most Patio roses
researched were destroyed by frost to 50% height of the plants. However, the plants renovated
their habit completely every year.

When in use trials, it was noted that most Patio roses are vulnerable to black spot. As for other diseases,
the roses were relatively disease resistant. Only certain plants got signs of disease in the plantations
where fungicides were applied. Thus, a layout of Patio rose plantations in a park composition is to
provide for plant protection measures.
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Plants vulnerable to diseases are considered to be nonhardy to atmospheric pollution effect. At the
same time, our gas-resistance and dust-resistance trials showed that the roses of this garden class
establish well in the conditions high content of exhaust and dust in the air. The plants lose neither
their producing capacity nor ornamental qualities; so, they can be used successfully in urban
environment [4, 8].

THE WAYS TO USE OF PATIO ROSES IN PARKLANDS

The habit of plants — their outline, height, spread of branches are the parameters to form
overall impression of a garden or of a park. Thus, application of low plants only makes an
impression of a park as a wide expanse. The low plants are very attractive; they can be used
in order to create vivid views. However, it does not mean that the objects decorating a small
planting area must be small too; this can produce an impression of a doll’s garden. A stylish,
tasteful detail can add solemnity even to the small area though. That can be garden adornment
(a vase, a sculpture etc.) or a bright-flowered standard rose that acts as a compositional focus.
The Patio roses are also able to create a certain mood of a park area depending on the way
they are used.

Roses are traditionally associated with a symmetrically designed park. Yes, it is true: a rosary is
still an optimum form to show roses. As a kind of flower landscape design, the rosary contains
various garden classes of roses mostly. The roses are planted by beds, groups or rows of a regular
(square, rectangular etc.) shape. Fanciful designs of flower beds on the rosary are useless. The
roses are arranged against the background of a paved surface or of a lawn as a rule. The soft
ornamental lawn emphasizes clear lines of the flower beds and supplements very well an overview
of the rosary. The Patio roses planted close to spectators can be seen both in bulk and every
flower individually.

Sometimes, terraces located on different levels can be used to show low roses; rose cultivars are
planted in flower beds in order to demonstrate them in bulk. In this case, steps and head walls made
of stone or brick suit to usability making the plants accessible to care. At the same time, they evoke
an atmosphere of antiquity.

A flower border can be used in order to restrict space. A hedge with Patio roses separates two
functional areas in a park and does not impede vision at the same time. The low rose plantings (with
Patio, Miniatures or Ground-cover roses) give the borders soft contours what amplifies a sense of
comfort and hospitality.
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A spherical lamp of geometrically regular shape placed on a vertical strut fit well into various
architectural concepts and lays of land. When it is installed slightly higher than Patio rose plants, it
turns spectator’s attention from high roses nearby and attracts that to the lower plants of the border.

The Patio rose planting used as a bright spot contrasting with plantings around makes place vivid and
gives it intensity. So, a low, trimmed European box hedge can be used as a framing around Patio rose
plants. In this case, light flowers contrast with hard leaves around.

If small objects (including low roses) placed below make spectator concentrate, the same ones raised
higher make impression of wide, opened garden. It is quite reasonable to plant standard roses in the
center of rosary. Thus, Patio roses grafted on a bole act as key plantings that form a considerable
focus of attention. They are well-defined; so, they can be used as solitary or as repeated plantings
to mark a certain place in the garden.

Coloration diversity of Patio roses makes possible to utilize them in order to create visual effects. So,
roses of intensive colours (red, orange) attract spectator’s attention, and objects placed behind them
stay unnoticed. In turn, light-coloured flowers (white, greenish-white, pastel pink) hold them away
visually and stay visible even in the twilight. As for standard roses, dark-coloured ones are good to
be placed closer to the spectator; light ones — closer to the center of area. Application of various
coloration helps to create mood of a park area: for example, shades of red are associated this
warmness and internal energy; white roses add sense of freshness to a sundrenched glade; bright,
multicolored flowers make joyful mood. Sense of colour in the garden is related not only to plantings,
but also to colour of elements of rigid landscape design that often sets colouring of the whole
composition. Thus, choosing plants, it is reasonable to be guided first of all by colour of walls, fences,
coverings etc.

Patio roses are propagated as the most suitable for cultivating in containers [7]. At the same time, it
should be remembered that container plants leaved outdoor would be perished from winter frosts,
thus, it is necessary to supply keeping them indoors. Container Patio roses observed indoors gave
flowers every 3—4 months.

Roses look spectacularly being planted in stone, wooden or simple ceramic containers with mat
surface, painted in the colours neutral both to the roses and to surroundings — terracotta, dark-green,
grey etc. Containers and vases decorated with voluminous details or painted brightly attract
spectator’s interest themselves; so, in this case, the plants turn into an addition to the container.
Expressiveness of plantings depends not only on decorative features of plants but also how
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successfully the plants and elements connected with them fit into environment and fall in plants,
buildings and design elements around them. For example, flower containers painted in the same
colour that doors, frames and other details of the building nearby harmonize sight of the
at-building territory [1].

In turn, Patio roses can act as decorative plantings in the event that they form plant filling in the park.
For example, a group of Patio roses applied as surrounding for low trees gives volume to the
composition.

Resume

Thus, the roses of the most modern garden class Patio may be considered a special element in
parklands if an environment is organized on order to show them; and no matter how much volume in
this space they occupy. That can be an object itself — a plant with its particular morphological
characteristics planted, grown and cared in the way to make its ornamental features be conveyed the
most expressively. As an element in parklands Patio roses can act as a colour accent, a line that
delimits areas different by structure, functions, texture etc. It depends on a landscape designer's
skills how harmoniously Patio roses fit into parklands and whether environment emphasizes right an
outstanding beauty of these roses.
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ONE MONUMENT, ONE TREE — THE IMPORTANCE OF DOMINANT
FREESTANDING COMPONENT INSIDE THE URBAN INTERIOR
ABSTRACT

It can be concluded that the perception of an object depends very often on the spot in which it's located, what surrounds it,
what is its relationship with the environment, etc. Presented publication in example of the Castle Square in Warsaw shows
how a single tree-solitaire has become over the years particularly associated to the identity of this place. The tree (original-
ly poplar, replaced then after years by the oak), introducing unintended factor of spontaneity, enriched and positively changed
the classic interior of the square, the centre of which is traditionally highlighted by the architectural dominant: Sigismund’s
Column — the symbol of Warsaw. Growing over the years in the neighborhood of the Royal Castle rebuilt from the ruins after
of World War I, the tree has become an important, identifying the space component of the Square. The study, which re-
sults are presented in this publication focuses on defining the relationship between the historic urban interior (town square),
the monument (a classic dominant — free standing spatial element) and the tree-solitaire (a form of nature), which sponta-
neously over the years took on the characteristics of a new space dominant inside the urban interior.

STRESZCZENIE

Mozna stwierdzic, ze postrzeganie danego obiektu zalezy bardzo czesto od tego, w jakim miejscu sie on znajduje, co go
otacza, jakie sg jego relacje z otoczeniem, itp. Niniejsza publikacja na przyktadzie placu Zamkowego w Warszawie przed-
stawia, w jaki sposéb pojedyncze drzewo-soliter stato sie z biegiem lat szczegdlnie zwigzane z tozsamoscig tego miejsca.
Drzewo (topola, a pdzniej posadzony na jej miejscu dagb), wprowadzajac czynnik niezamierzonej spontanicznosci, wzbo-
gacito i pozytywnie zmienito klasyczne wnetrze placu, ktérego centrum podkresla tradycyjna dominanta architektoniczna
— kolumna Zygmunta — symbol Warszawy. Drzewo, rosnace przez lata w sasiedztwie odbudowywanego z ruin po Il wojnie
Swiatowej Zamku Kroélewskiego stato sie waznym, identyfikujacym przestrzen elementem placu. Badania, ktérych wyniki pre-
zentuje niniejsza publikacja, koncentrowaty sie na okresleniu relacji pomiedzy historycznym wnetrzem urbanistycznym
(placem miejskim), pomnikiem (klasyczng dominantg — elementem wolnostojgcym) a drzewem-soliterem (elementem do-
danym — forma przyrodniczg), ktére w sposdb spontaniczny z biegiem lat przybrato cechy nowej dominanty przestrzennej
we wnetrzu.
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WSTEP

»-.. Drzewa wyrastajgce z muréw miejskich sg dramatycznym, petnym nadziei archetypem: drzewa,
jak domy, umierajq stojgc...” [Bielecki, 1996, s. 122]. Mysl ta bardzo przystaje do losow Warszawy,
gdzie zaréwno architektura, jak i drzewa w wielu obszarach miasta zostaty unicestwione podczas
zagtady Il wojny swiatowej. Potem, wraz z odbudowg domow pojawity sie nowe drzewa, z poczatku
jako samosiewy rosngce na ruinach.

Mozna uzna¢, ze drzewo wyroste spontanicznie w otoczeniu znaczacych historycznie obiektow ar-
chitektury (zabytkéw) wraz z wiekiem samo nabiera pewnej symboliczno-kulturowej wartosci
[Siewniak, 1999]. Bywa przy tym niekiedy, ze w warunkach miejskich dochodzi do konfliktéw bezpo-
Srednich (np. rozsadzanie murdw, kruszenie nawierzchni, réznorodne uszkodzenia mechaniczne)
i posrednich (np. przestanianie budowli oraz osi widokowych, zaktécanie proporcji, ocienianie iin.) po-
miedzy drzewem a zabytkiem architektury. Powstaje zatem pytanie, jak nalezy interpretowac ich
wzajemne relacje? Czy spontanicznie wyroste drzewo liczace sobie kilkadziesiat, sto lub wiecej lat
stanowi zeszpecenie wartosci estetycznych sasiadujgcej z nim cennej budowli, czy tez samo nie sta-
je sie po tym czasie elementem krajobrazu historycznego?

Wydaje sie, ze wspotczesne podejscie do ochrony zabytkéw oraz nieustannie wzrastajgca warto$¢
drzew w miastach (wzgledy przyrodnicze, kulturowe, estetyczne) wymagajq raczej twérczego rozwia-
zywania problemdw rewaloryzacji wnetrz urbanistycznych. Jest to o tyle istotne, Zze niewtasciwa (zbyt
restrykcyjna, purystyczna) interpretacja relacji zabytek—drzewo prowadzi w tatwy sposéb do degra-
dacji drzewa i uznania go za zbedny lub przeszkadzajacy obiekt w przestrzeni miasta [Siewniak, ib.].
Nalezy przyznac, ze istniejg przyktady wnetrz urbanistycznych i architektonicznych, ktére po uptywie
wielu lat ,zrosty sie” ze wspaniatymi okazami drzew i trudno bytoby dzi§ wyobrazi¢ sobie takie miej-
sca (np. niektére dziedzihce lub place) bez tych zielonych pomnikéw [Wejchert, 1984]. Takim
miejscem jest m.in. plac Zamkowy w Warszawie. Pojedyncza topola, ktéra pojawita sie po Il wojnie
Swiatowej w sagsiedztwie naroznika zrujnowanego Zamku Krélewskiego — jako unikatowy, wyréznia-
jacy sie w swym otoczeniu obiekt, nabrata przez dziesieciolecia cech dominanty ukfadu
przestrzennego placu.

Celem badan, ktérych wyniki prezentuje niniejsza publikacja, jest okreslenie relacji pomiedzy histo-
rycznym wnetrzem urbanistycznym (placem miejskim) a drzewem (soliterem), ktére w sposob
spontaniczny z biegiem lat przybrato cechy nowej dominanty przestrzenne;j.

Prezentowane w niniejszej publikacji wtasne badania teoretyczne sktadajq sie z trzech zasadniczych
czesci. W pierwszym etapie pracy sformutowano problem zwigzany z tozsamoscig miejsca — w jaki spo-
s6b pojedyncze drzewo staje sie elementem szczegdélnym w swoim otoczeniu i jakie sg ich wzajemne
relacje. Na tym etapie nastapito okreslenie celu i zakresu badan. Przyjete zatozenia daty podstawe
do rozpoczecia drugiego etapu pracy, w ktérym wykorzystano metode analizy tresci. Jest to metoda
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w petni wartosciowa z punktu widzenia nauki — czesto stosowana w opracowaniach historycznych, ana-
lizach formalnych, badaniach socjologicznych i innych [Cartwright, 1965]. Przeglad zrédet prowadzony
w ramach badan teoretycznych obejmowat pozycje bibliograficzne dotyczace zagadnien kompozyciji
urbanistycznej w skali architektonicznej. Szczegdlng uwage poswiecono ksztattowaniu sie obszaru ba-
dan — placu Zamkowego w Warszawie. Przedstawiono wyczerpujacy rys historyczny tego miejsca
poparty bogatym materiatem ikonograficznym. Dokonano przegladu literatury przedmiotu dotyczace;j
badan nad funkcjg elementdw przestrzennych petnigcych role dominant we wnetrzu urbanistycznym
— placu miejskim. Prace kameralne poparto badaniami terenowymi, podczas ktérych analizowano wspét-
czesny stan obiektu, dokonujgc stosownych pomiaréw i obserwacji. W czesci trzeciej — wynikowej
— nawigzujgc do wczesniej przytaczanych danych — analizowano znaczenie dominanty przyrodniczej
(drzewa) we wnetrzu urbanistycznym w kontek$cie kompozyciji przestrzennej i historycznych wartosci kul-
turowych tego miejsca. Cato$¢ publikacji zakonczona jest podsumowaniem i wnioskami.

KSZTALTOWANIE SIE WNETRZA URBANISTYCZNEGO
- PLACU ZAMKOWEGO | JEGO DOMINANT'

Historia ksztattowania sie placu Zamkowego wigze sie $cisle z formowaniem struktury urbanistycz-
nej Starej Warszawy, co miato miejsce od XlII w. do korica XVI w. Ogromne znaczenie dla przysztego
placu miato rozwijanie sie wokét miasta przedmies$é® (od konca XIV w.), ktérych granice wyznaczyty
utworzone w 1621 r. fortyfikacje obronne — waty z bastionami otoczone fosg [Putkowska, 1991].
Szczegodlnie istotne bylo powstanie najwazniejszego z nich (przez wzglad na wychodzaca tu droge
w kierunku Krakowa) — przedmiescia Czerskiego, zwanego pézniej Krakowskim®, usytuowanego
na potudniu bezposrednio tuz za Bramag Krakowska (ryc. 1).

Do kohca XVI w. nastepowat dynamiczny rozwaj tej czesci miasta — na terenie dzisiejszego Krakow-
skiego Przedmiescia powstaty pierwsze koscioty, klasztory, patace i kamienice mieszczanskie
[Encyklopedia Warszawy, 1975]. Pod koniec swego panowania Zygmunt August, przebywajgc w War-
szawie, miat do swojej dyspozycji siedzibe na Zamku oraz dwor drewniany na Krakowskim
Przedmiesciu i rezydencje w Ujazdowie [Putkowska, 1991].

Koniec XVI w. oraz caty wiek XVII to okres szczegdlny — prowincjonalne, sredniej wielkosci miasto stop-
niowo przeobrazato sie w stolice wielkiego panstwa [Putkowska, ib.]. W zwigzku z przeniesieniem statej
siedziby krola do Warszawy, do potowy XVII wieku na Krakowskim Przedmiesciu dokonywaty sie dal-
sze, istotne przeksztatcenia — w 1620 r. na granicy przedmies¢ Zygmunt Il wybudowat kaplice
Moskiewska, mauzoleum caréw Szujskich [Putkowska, ib.]*, powstaty tez kolejne patace (Kazanow-
skiego, hetmana Koniecpolskiego oraz Wtadystawa IV, zwany pdzniej Kazimierzowskim), klasztory
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(Karmelitow, Karmelitanek, Wizytek) oraz murowane kamienice mieszczanskie [Encyklopedia Warsza-
wy, ib.]. W 1655 r. stato tu ok. 50 domdw, wiekszo$¢ drewniana, parterowa lub 2-kondygnacyjna
z poddaszem [Szymanowska, 1972].

Ryc. 1. Warszawa, ok. 1600. Rekonstrukcja planu Starej Warszawy wg S. Zaryna
(repr. z Kwartalnika Architektury i Urbanistyki, 1963, nr 2 [w:] Jestesmy w Warszawie. Miasto dawne i no-
we. 1981, s. 65)

Za poczatek wyodrebniania sie przysztego placu Zamkowego mozna uznac date 24 listopada 1644 r.

czyli moment wystawienia przez krola Wiadystawa IV kolumny Zygmunta Ill Wazy w bezposrednim
sgsiedztwie Bramy Krakowskiej (ryc. 2). W celu wyeksponowania pomnika utworzono woéwczas nie-
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wielki placyk, ktéry oczyszczono z dotychczasowej, chaotycznej, drewnianej zabudowy. Usytuowa-
nie w tym miejscu niezwyklego monumentu w formie wyniostej kolumny nie byto dzietem przypadku
— byta to gtéwna brama prowadzgca do miasta, gdzie zbiegaty sie dwa gtéwne trakty: potudniowy, pro-
wadzacy z Krakowa, i zachodni, z kierunku Woli, gdzie odbywaty sie elekcje krolow; przed brama,
na Rynku Bernardynhskim, odbywaty sie ceremonie powitania krélow, wjezdzajgcych po koronacji
w Krakowie, oraz ceremonie przyjmowania przez krélow hotdow od lennikéw [Lewicka, 1993]. Repre-
zentacyjny charakter tego miejsca dodatkowo podkreslata bliskos¢ Zamku Krélewskiego.
Usytuowanie w poblizu Wisty zapewniato takze dobrg widoczno$¢ od strony rzeki i odlegtej perspek-
tywy drugiego brzegu.

Ryc. 2. Kolumna Zygmunta lll Wazy na tle Bramy Krakowskiej. 1795,
akwaforta wg rysunku Anny z Tyszkiewiczow Wasowiczowej (ryt. |. Duvivier [w:] Kobielski, 1984, il. 23)
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Kolumna Zygmunta byta pierwszym $wieckim pomnikiem, ktéry stanat w Warszawie na otwar-
tej przestrzeni. Miata petni¢ wazne funkcje — upamietnia¢ czyny wojenne obu Wazéw i podnosié
prestiz majestatu krola. Pomnik byt dzietem czterech os6b: Augustyna Locciego (gtéwny kon-
sultant krolewski i autor usytuowania monumentu), Constantino Tencallo (projektodawca
pomnika), Clemente Molli (rzezbiarz autor posggu), Daniela Tyma (ludwisarz, autor odlewu po-
sggu, tablic pamigtkowych i innych o0zddéb). Koncepcja architektoniczna kolumny jest
charakterystyczna dla wtoskiego wczesnego baroku. Stawianie kolumn z umieszczonymi na ich
szczycie figurami Chrystusa, Madonny lub swietych rozpowszechnito sie w XVII w. we Wto-
szech, Hiszpanii, Austrii, Czechach. Dotarto takze do Polski, gdzie réwniez wznoszono
niewielkie kolumny sakralne [Szymanowska, 1972], m.in. przy kosciele Sw. Anny w Warszawie
w 1643 r.° [Kaczmarzyk, 1984].

Swiecka kolumna z postacig kréla byta w tamtym okresie niewatpliwa rewelacja, a takze dzisiaj po-
zostaje jednym z najciekawszych europejskich pomnikéw. Na state wpisata sie w krajobraz Warszawy,
pozostajgc jednym z jej najwazniejszych symboli.

W wyniku wojny szwedzkiej 1655-1657 teren wokot kolumny Zygmunta zostat powaznie zniszczony,
natomiast sam monument nie doznat wiekszych uszkodzen. Prace zwigzane z odbudowg muréw
i bram zakonczono w 1662 r. — w tym okresie Brame Krakowskg przykryto czterospadowym dachem
[Szymanowska, 1972].

W dalszych latach, w wyniku zywiotowego ruchu budowlanego, teren wokét monumentu utracit wszel-
kie walory estetyczne. Dopiero za panowania kréla Jana Ill Sobieskiego zwrécono uwage
na uporzadkowanie otoczenia kolumny. Na mocy uchwaty sejmu z 1685 r. przystgpiono do naprawy
drég i kanatow miejskich, w wyniku czego w 1694 r. przebudowano Brame Krakowskg [Szymanow-
ska, ib.]. Autorem projektu przebudowy byt Tylman z Gameren, ktéry nadat jej wyglad barokowej fasady
[Putkowska, 1991]. W ten sposob, pod koniec XVII w. uzyskano monumentalne tto dla kolumny, a gtéw-
ny wjazd do miasta zyskat odpowiednig oprawe architektoniczna.

W czasach panowania krola Stanistawa Poniatowskiego, w obrebie przysztego placu Zamkowego
i Krakowskiego Przedmiescia nie zaszty praktycznie wieksze zmiany. Stan éwczesnego placu
przed Bernardynami przedstawia ikonografia, m.in.:

» wg rysunku P. Ricaud de Tirregaille’a ,Krakowskie Przedmiescie ok. 1760 r.” [neg. IS PAN [w:] So-

bieszczanski, PIW, 1974] oraz akwaforty Bernardo Bellotto, zwanego Canalettem ,Prospekt placu
przed xx Bernardynami w Warszawie. 17717 [zb. MNW [w:] Warszawa i Jej Muzeum. 1996, s. 51]
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— byta to uporzadkowana otwarta przestrzen ograniczona zwartg zabudowa, ktérg akcentuje wy-
razna dominanta — wyniosta kolumna Zygmunta (ryc. 3).

- akwaforta Bernarda Bellotta, zwanego Canalettem obraz Bernarda Bellotta, zwanego Canalettem ,Kra-
kowskie Przedmiescie w strone kolumny Zygmunta i Bramy Krakowskiej” (neg. 39234 IS PAN)
oraz akwarela Zygmunta Vogla z 1785 r. [neg. 39168 IS PAN] i pozniejsza [1795, zb. MNW [w:]
Sroczynhska, 1980, s. 174] — przedstawiajg w petni uksztattowane, skoniczone wnetrze urbani-
styczne z dominujacg, charakterystyczng kolumna (ryc. 4).

Frarrsr FLAn? morir s e sy s s W us o G
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PR . : v

o, o Wl fenis o Wiy O Droeean ’

Ryc. 3. Prospekt placu przed xx Bernardynami w Warszawie. 1771
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Ryc. 4. Widok Krakowskiego Przedmiescia w Warszawie 1795, akwarela Zygmunta Vogla

W Polsce doby Oswiecenia, na wzor innych panstw europejskich, zapoczatkowano wielkie realiza-
cje urbanistyczne, zmierzajgce do nowoczesnego porzgdkowania przestrzeni miejskiej, nadajgc
pewnym jej fragmentom monumentalny, reprezentacyjny charakter. Wiele pochodzacych z tego okre-
su uchwat sejmowych i konkretnych dziatan dotyczyto poprawy ogdlinego stanu miast w zakresie ich
wizerunku i warunkéw zycia mieszkancow. 24 czerwca 1791 r. na mocy ustanowien sejmu powota-
no Komisje Policji Obojga Narodow, do ktorej zadan nalezata dbatos¢ o poprawe tego stanu. Wszelkie
jednak dziatania w tym zakresie przerwaty na dtugi czas rozbiory i upadek panstwa [Trzebinski, 1989].

Poczatek XIX wieku to wojny napoleonskie i proby odzyskania niepodlegtosci kraju. W okresie Ksie-

stwa Warszawskiego odzyta na krétko idea porzadkowania miast po zniszczeniach wojennych.
Dalszg dewastacje przyniosta okupacja rosyjska (1813-1815).
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W czerwcu 1815 r. proklamowano Krélestwo Polskie, ktérego wtadcg zostat car Aleksander |. Aby
zjednac sobie polskie spoteczenstwo, juz na poczatku swego panowania Aleksander | zapowiedziat
m.in. reformy zmierzajace do wzrostu ekonomicznego i postepu cywilizacyjnego kraju, w tym podzwi-
gniecie miast i ,upiekszenie stolicy”. Z osobg cara Aleksandra | poczatkowo wigzano pewne nadzieje.
Powotany Rzad Tymczasowy rozpoczat starania o odbudowe, a nastepnie przebudowe Warszawy
[Trzebinski, ib.].

W pierwszym okresie panowania Aleksandra | zrealizowano wiele istotnych projektow, m.in. w la-
tach 1818-1821 ostatecznie uksztattowano plac Zamkowy poprzez wyburzenie muréw obronnych,
Bramy Krakowskiej oraz zabudowy na dziedziricu zamkowym. Autorem projektu przebudowy byt Ja-
kub Kubicki, Generalny Intendent Budowli Krélewskich. Powstato wéwczas asymetryczne,
malownicze wnetrze, a to za sprawg ksztattujgcej go roznorodnej zabudowy. Dominantg przestrzen-
ng na placu pozostawata kolumna Zygmunta [Lewicka, 1993].

Istotne zmiany w wygladzie placu spowodowata wielka inwestycja — budowa Nowego Zjazdu, czyli
wiaduktu prowadzacego ku Wisle, projektu inzyniera Feliksa Pancera (1844-1846). Zburzono wéw-
czas sasiadujacy z kosciotem Sw. Anny kosciét i klasztor Bernardynek. W 1864 Zjazd potaczono
z nowym, statym juz mostem Kierbedzia [Lewicka, 1993].

W 1855 r., po wybudowaniu wodociggu miejskiego® pojawity sie nowe mozliwo$ci wykorzystania wo-
dy jako elementu dekoracyjnego. Powstaly pierwsze w przestrzeni publicznej Warszawy fontanny
i wodotryski. Na placu Zamkowym wykorzystano do tego celu kolumne Zygmunta, wprowadzajac
zmiane w jej wygladzie. W 1855 r. wokot podstawy kolumny wykonano wodotrysk projektu H. Mar-
coniego — byt to ptytki basen ogrodzony balustrada, na ktérej czterech rogach ustawiono postacie
trytonow, trzymajacych w ustach wzniesione do gory konchy, z ktérych bita woda [Szymanow-
ska, 1972; Kwiatkowscy, 1998], (ryc. 5).

Koniec XIX w. to czas nowych, niezwykle waznych dla Warszawy inwestycji, m.in. wprowadzenie
tramwaju konnego, budowy wodociagéw i kanalizacji, budowy trzeciego mostu’ oraz szeroko zakro-
jonych dziatan na rzecz porzadkowania i upiekszania przestrzeni publicznej. W duzej mierze byta to
zastuga éwczesnego prezydenta miasta, Rosjanina Sokratesa Starynkiewicza. Momentem przetomo-
wym, 0 ogromnym znaczeniu dla krajobrazu miasta, byto powotanie w styczniu 1888 r. Komitetu
Obywatelskiego ,opieki nad plantacjami miejskimi”, czyli tzw. Komitetu Plantacyjnego’.

Komitet Plantacyjny, jako honorowy organ doradczy magistratu miasta, miat za zadanie ocene i do-
radztwo w sprawach zwigzanych z zadrzewianiem Warszawy — oceniat stan zadrzewien, rozpatrywat
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i opiniowat projekty dotyczace wszelkich zmian i nowych realizacji (parkéw, skweréw, zadrzewien
ulicznych), oceniat postep prac wykonawczych, opracowywat strategie rozwoju plantacji miejskich
na lata przyszte, a takze budzet na potrzeby realizacyjne. Ponadto prowadzit szeroko zakrojong
dziatalnos¢ informacyjng i dydaktyczng [Jankowski, 1910]. Od chwili powstania Komitetu rozpocze-
ty sie planowe, intensywne prace, zmierzajgce do zazielenienia Warszawy wzorem innych miast
europejskich’.

Ryc. 5. Kolumna Zygmunta z wodotryskiem. 1858, litografia, rys. A. Lerue,
lit. C. C. Bachelier (repr. ze zb. MHW; pocztéwka zb. prywatne)

Lata 90. XIX w. to okres wzmozonych dziatann waznych dla krajobrazu catego miasta. Kontynuowa-
no wielkg akcje zazieleniania przestrzeni publicznej — zadrzewiania ulic, urzgdzania ozdobnych
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skwerdw oraz zaktadania parkéw. Nowy zieleniec pojawit sie wiec m.in. na pl. Zamkowym, bezposred-
nio przy pierzei Zamku (fot. 1) sktadat sie z 2 czesci rozdzielonych gtéwnym wejsciem. W czesci
potnocnej zatozono trojkatny trawnik, gdzie w pozniejszym czasie pojawito sie pojedyncze drzewo li-
Sciaste jako dominanta. W czesci potudniowej — wzdtuz pierzei Zamku zastosowano strzeliste topole
wioskie oraz grupy krzewéw. Oba fragmenty ujeto ogrodzeniem, wzdtuz ktérego nastepnie posadzo-
no rzad $wierkdw o réwnym, piramidalnym pokroju, w szerokiej rozstawie. Przedstawiajg to
zachowane materiaty: ikonografia [m. in. fot. ok. 1913-15 [w:] Lejko, 1994; fot. 1917, H. Poddebski
[w:] Sottan, 1998] oraz kartografia — projekt skweru wykonany w otéwku przedstawiony zostat na pla-

Fot. 1. Zieleniec przy Zamku Krélewskim tuz po zatozeniu ([w:] Warszawa. Album fot.
wyd. przed 1914; zb. prywatne)
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nie Lindleya [ark. sygn. L 327/1 APW] wykonanym w 1884 r. (brak skweru jako elementu istniejgce-
go), a uzupetnionym w 1889 r. (wtedy zapewne wykonano szkic).

Mniej wiecej w tym okresie posadzono szpaler drzew w pasie chodnika wzdtuz pierzei placu na odcin-
ku od ul. Swietojanskiej do ul. Podwale [fot. 1900 [w:] Lejko, 1994], by nastepnie kontynuowaé
nasadzenie wzdtuz catego Krakowskiego Przedmiescia [fot. po 1904 [w:] Lejko 1994; fot. 1917, H. Pod-
debski [w:] Sottan 1998], (fot. 2). Na planie Lindleya (ark. sygn. L 110 APW), wykonanym w 1884 r.
a uzupetnianym w latach 1889 i 1892, naniesiono otéwkiem doktadny projekt nasadzen zaznaczajac
lokalizacje poszczegdlnych drzew. Starano sie zastosowaé regularng forme zadrzewienia, uwzgled-
niono jednak pewne odstepstwa wynikajgce z uktadu wejs¢ do budynkoéw i istniejacych ulic bocznych.

Po 1919 r., od pierwszych chwil istnienia niepodlegtego panstwa, czyniono wielkie starania, aby
nada¢ Warszawie charakter nowoczesnej europejskiej metropolii. Kontynuowano wiele realizacji
sprzed wojny, m.in. z zakresu zazieleniania i upiekszania Warszawy.

Fot. 2. Roslinno$¢ ramujgca
przestrzen placu Zamkowe-
go. 1917, fot. H. Poddebski
(zb. MHW [w:] Softan 1998, il. 1)
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W 1918 r. przystgpiono do prac konserwatorskich Zamku Krélewskiego, ktory od 1926 r. stat sie
siedzibg prezydenta Rzeczypospolitej [Morawski, Gtebocki, 1996]. Zieleniec znajdujgcy sie
przy Zamku pozostat w niezmienionej postaci (fot. 1921 r. [w:] Szymanowska 1972), jedynie w okre-
sie pdzniejszym usunieto topole sgsiadujace z pierzejg Zamku [fot. lata 30. XX w., Z. Chometowska
[w:] Jestedmy w Warszawie, 1981]. Ze wzgledu na zty stan kolumny Zygmunta, w latach 20. plano-
wano przeprowadzenie jej konserwacji oraz likwidacje wodotrysku Marconiego, co ostatecznie
zrealizowano w 1931 r.

W latach 30. XX w. projektowano dalszg regulacje pl. Zamkowego. Do 1939 r. uporzadkowano
jedynie wylot Nowego Zjazdu [Szymanowska, 1972]. Sytuacje przestrzenng pl. Zamkowego
w okresie miedzywojennym przedstawia Plan miasta stotecznego Warszawy, 1936-1940, w ska-
li 1:2500 [sygn. K 124 APW] — wzdtuz pierzei Zamku znajdujg sie dwa ogrodzone zielence
[ark. N1 O1].

Szybka i skuteczna metamorfoza Warszawy w latach 30. XX w. byta zastugg przedsiebiorczosci
i determinacji prezydenta miasta — Stefana Starzynskiego, wielkiej, niezapomnianej postaci. Sta-
rzynski, ktérego gtéwnym celem byto przeksztatcenie stolicy w nowoczesne europejskie miasto,
osobiscie angazowat sie we wszystkie dziatania zwigzane m.in. z jego porzgdkowaniem i upieksza-
niem. Byt tworcg stynnego hasta ,Warszawa w kwiatach i zieleni”, ktére zaowocowato
zdecydowanym podniesieniem estetyki gtéwnych ulic miasta [Drozdowski, Zahorski, 1981] (fot. 3).

Lata ostatniej wojny to catkowita zagtada miasta w ksztatcie przedwojennym. W wielu fragmen-
tach Warszawa praktycznie przestata istnie¢. Wielokulturowa warszawska spotecznosé,
integralna cze$¢ panoramy miasta, znikta bezpowrotnie. Powojenna odbudowa przyniosta catko-
wite zmiany w krajobrazie miasta. Wiele miejsc pozostato jedynie w ludzkiej pamieci lub
na starych fotografiach.

We wrzesniu 1939 r. trwata heroiczna obrona Warszawy, w ktorej zastynat prezydent Starzyn-
ski'®. W wyniku dziatan wojennych stolica poniosta pierwsze straty — m.in. spalony zostat
Zamek Krolewski oraz zniszczona zostata cze$¢ zabudowy Krakowskiego Przedmies$cia [En-
cyklopedia Warszawy, 1975]. Najwieksze zniszczenia, w nieznanym dotychczas ksztatcie,
dokonaty sie w czasie Powstania, a szczegdlnie po jego upadku na poczatku pazdzierni-
ka 1944 r., gdy okupanci rozpoczeli systematyczng zagtade miasta. W nocy z 1 na 2
wrzesnia 1944 r. kolumna Zygmunta, po 300 latach istnienia, strzaskana pociskiem z niemiec-
kiego dziata legta na warszawskim bruku (fot. 4). W kohcu 1944 r. zostat wysadzony Zamek
Krolewski [Mérawski, Gtebocki, 1996].
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Fot. 3. ,Warszawa w kwiatach i zieleni” — pl. Zamkowy w latach 30. XX w.
(fot. T. Przypkowski [w:] Piekno Warszawy, tom |. 1935, il. pt. ,W kwiatach i zieleni”)

Przystepujac do odbudowy Warszawy (fot. 5), nowe wiadze w rézny sposéb potraktowaty rozne frag-

menty miasta. Zabytkowy zespét Starego Miasta oraz Trakt Krélewski odbudowano w historycznym
ksztatcie, dokonujgc jednak pewnych zmian. Istotne przeksztatcenia dokonaty sie na pl. Zamkowym
— przestat istnie¢ Nowy Zjazd, a jego funkcje przejeta biegnaca pod placem Trasa W-Z. W wyniku
zmian w uktadzie przestrzennym kolumna Zygmunta, odtworzona w 1949 r., zostata przesunieta
o ok. 6 m w strone Wisty.
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Fot. 4. Symbol zrujnowanej Warszawy — roztrzaskana kolumna Zygmunta
(fot. S. Kris-Braun; kartka pocztowa, repr. ze zb. MHW; zb. prywatne)

Odbudowano kamienice zachodniej pierzei placu (w latach 1957-60), rezygnujac z odbudowy ka-
mienic przylegtych do muréw obronnych przy wylocie ulicy Podwale. W ramach budowy Trasy
W-Z urzadzono pasy zieleni m. in., na skarpie przy nieistniejagcym Zamku i wzdtuz odbudowanego pa-
tacu Pod Blachag [fot. 1949 [w:] Bierut, 1950]. Zachodniej pierzei placu nadal towarzyszyt rzad drzew,
ktéry pozostawat tu jeszcze w latach 70. [fot. [w:] Kobielski, 1977]. Na placu Zamkowym, w miejscu
wyburzonego Zamku urzadzono rozlegly zieleniec, petnigcy funkcje narodowego lapidarium [fot.
Z Siemaszko, S. Czarnogorski [w:] Kobielski, 1971]. Obok rzedu mtodych topdl wioskich posadzonych
na trawniku (w nawigzaniu do przedwojennego szpaleru), wyraznie wyréznia sie jedno — roztozysta,
pieknie uformowana topola (fot. 6).
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Fot. 5. Przygotowania do odbudowy Starego Miasta (fot. Z. Wadowski [w:] Maciej R. i in. 2006, s. 30)

Decyzje o odbudowie najwazniejszego elementu placu — Zamku Krélewskiego — sejm podjat dopie-
ro w 1971 r. Ostatecznie prace przy Zamku zakonczono w 1985 r. Zrezygnowano z odtworzenia
przedwojennego zielenca, przywracajac stan klasycznego, dawnego placu. Usunieto zatem wszyst-
kie posadzone po wojnie mtode drzewka z wyjatkiem jednego — pieknej topoli, ktéra pozostawiona
po odbudowie Zamku stata sie niewatpliwie kolejnym waznym elementem przestrzennym placu. Do-
piero od tej chwili plac Zamkowy otrzymat swojq ostateczng wspotczesng forme [Lewicka, 1993].

W czasach nowej demokracji po 1989 r. zmiany dokonujgce sie w przedstawianej przestrzeni sg gtow-
nie natury kosmetycznej. Wiagze sie to z jej funkcjg jako gléwnej przestrzeni historycznej i reprezentacyjnej
(Zamek jako miejsce oficjalnych uroczystosci). Obecnie, w zakresie nowych elementéw przestrzennych
na pl. Zamkowym pojawiajg sie wytgcznie sezonowe obiekty gastronomiczne w postaci ogrodkow ka-
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wiarnianych i restauracyjnych oraz dekoracje roslinne — letnie nasadzenia w pojemnikach lub bozona-
rodzeniowa dekoracyjna choinka. Statym i dominujacym elementem roslinnym pozostaje niezmiennie
pojedyncze drzewo-soliter. W wyniku przeprowadzonej ekspertyzy w marcu 2005 r. drzewo zostato usu-
niete ze wzgledu na zty stan zdrowotny i zagrozenie bezpieczenstwa (fot. 7).

Fot. 6. Miejsce po Zamku Krolewskim — narodowe lapidarium (fot. S. Czarnogdrski [w:] Kobielski 1971, s. 61)

Poniewaz przez lata drzewo w sgsiedztwie Zamku stato sie waznym, identyfikujgcym prze-
strzen elementem placu, w istniejgcej tu wyniesionej misie zasadzono nowy, dojrzaty i pieknie
uksztattowany egzemplarz, tym razem debu szyputkowego (Quercus robur) "', co powinno wa-
runkowac jego wieloletnie istnienie. Zatem drzewo zaistniato w przestrzeni placu juz na state
(fot. 81 9).
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Fot. 7. Fragmenty Scietej topoli (fot. J. Lukasiewicz, 19.03.2005)
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Fot. 8. Drzewo-soliter i kolumna Zygmunta Fot. 9. Drzewo-soliter na pl. Zamkowym
na zakonczeniach osi kompozycyjnej — stan aktualny

placu Zamkowego (fot. J. Lukaszkiewicz, 17.03.2013)  (fot. J. Lukaszkiewicz, 17.03.2013)
KONSTRUKCJA WNETRZA URBANISTYCZNEGO - PLAC ZAMKOWY

Whetrze krajobrazowe jest to fizjonomiczne otoczenie miejsca, z ktérego ogladany jest krajobraz. W je-
go konstrukcji, podobnie jak we wnetrzu architektonicznym, mozna wyrdzni¢ nastepujgce elementy:

* podtoge wnetrza, czyli ptaszczyzne pozioma, ograniczajgcg wnetrze ponizej linii horyzontu;
* $ciany, czyli ptaszczyzny pionowe, ograniczajgce wnetrze i wydzielajace je z otoczenia;
* sklepienie, czyli zamkniecie wnetrza od gory;

* elementy wolnostojace, czyli elementy znajdujace sie we wnetrzu i nietworzgce sciany [Bogda-
nowski i in., 1981].
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Elementy wnetrza mogaq ksztattowac¢ je w rézny sposob. W przypadku wnetrza krajobrazowe-
go, jego elementy w powigzaniu z czynnikami naturalnymi, takimi jak: swiatto (pora dnia),
faktura i barwa (pora roku), pozycja patrzacego, tworzg uktady zmienne i subiektywne w od-
biorze [Bogdanowski i in., ib].

Ksztattowanie wnetrz stanowi podstawowg zasade komponowania i wykorzystania przestrzeni
w sztuce ogrodowej, architekturze i urbanistyce [Siewniak, Mitkowska, 1998]. Biorac pod uwage kon-
kretny obszar o okreslonym sposobie zagospodarowania, mozna wyrdzni¢ wnetrza krajobrazowe
tworzone przez cztowieka, np. wnetrza urbanistyczne (miejskie), ktére sktadajg sie na krajobraz
miasta [Siewniak, Mitkowska, ib.]. Wnetrza te wyznaczajg gtéwny obszar przebywania cztowieka
w przestrzeni otwartej i stuzg roznym grupom uzytkownikow. Aby witasciwie funkcjonowaty, powinny
charakteryzowac sie odpowiednimi proporcjami i wielkoscig. Optymalnie uksztattowane wnetrza,
w zaleznosci od przeznaczenia, dysponujg okreslong wielkoscig powierzchni, np. wnetrza urbani-
styczne, takie jak place miejskie: ich wielkos¢ zalezy od skali miasta i jego zabudowy, np. w miastach
matych jest to obszar do 1,2 ha, w miastach srednich 1,2-2,0 ha, w miastach duzych ok. 3—4 ha
[Czarnecki, 1970, s. 187]. Z badan wynika, ze dla placu miejskiego proporcjonalng wielkoscig w ska-
li cztowieka jest powierzchnia ok. 0,7 ha [Nowakowski, 1976, s. 107].

Proporcje wnetrz okreslajg zaleznosci pomiedzy dtugoscig wnetrza, jego szerokosciag i wysokoscia.
W przypadku wnetrz urbanistycznych optymalne proporcje sg $cisle okreslone i wynosza np. dla placu
— stosunek wysokosci otaczajacej zabudowy do szerokosci placu waha sie od 1:6 do 1:10 [Czarnecki, 1970,
s. 187]; wg dawnych teoretykéw urbanistyki, m.in. L.B. Albertiego — 1:3 [Szolginia, 1981, s. 71].

Elementy konstrukcyjne wnetrza urbanistycznego ksztattowane sg w rézny sposéb. Sciany wnetrza
tworzy gtéwnie architektura (pierzeje architektoniczne), czasami — zastepujgca jg wysoka roslinnos¢
(pierzeje roslinne). Podtoge we wnetrzu stanowi zréznicowana nawierzchnia wykonana przede wszyst-
kim z materiatéw budowlanych (nawierzchnia architektoniczna). Jako elementy wolnostojace wystepujg
formy architektoniczne, elementy wyposazenia technicznego lub elementy przyrodnicze. Spetniajg one
okreslone zadania: wyposazenie techniczne spetnia funkcje Scisle uzytkowa, natomiast elementy archi-
tektoniczne i przyrodnicze — kompozycyjng (dominanta przestrzenna) lub ozdobng (forma dekoracyjna).

Wszystkie sktadniki wnetrza wptywajg na jego obraz i charakter. Szczegdlng role w krajobrazie wne-
trza urbanistycznego, a w konsekwencji w krajobrazie miasta, spetniajg elementy przyrodnicze jako
forma zywa. W przeciwienstwie do elementoéw statycznych, takich jak architektura i wyposazenie
techniczne, stanowig dynamiczny, czyli podlegajacy nieustannym zmianom, sktadnik kompozycji
urbanistycznej [Fortuna-Antoszkiewicz, 2012].
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Strukture przestrzenng wnetrza urbanistycznego, jakim jest pl. Zamkowy, analizowano na podsta-
wie definicji wnetrza krajobrazowego opracowanej przez J. Bogdanowskiego [1981]. Oparto sie takze
na klasyfikacji wnetrz dotyczacej ich formy (rozciggtosci), wyrdzniajacej wnetrza szerokie (np. plac)
i wydtuzone (np. ulica) [Fortuna-Antoszkiewicz, ib.].

Plac Zamkowy to zatem wnetrze urbanistyczne szerokie, asymetryczne, o ksztatcie zblizonym
do tréjkata. Sciany wnetrza ksztattuje architektura; wnetrze jest otwarte w cze$ci potudniowo-wschod-
niej, skad rozposciera sie szeroka panorama widokowa na czes¢ miasta znajdujgcy sie u podnoza
Skarpy Wislanej i prawobrzezng Prage. Podioga we wnetrzu ma charakter wytacznie architektonicz-
ny. Elementy wolnostojace stanowig: element architektoniczny (kolumna) oraz element roslinny
(drzewo-soliter) (fot. 10).

Fot. 10. Plac Zamkowy — przyktad wnetrza urbanistycznego szerokiego
(fot. B. Fortuna-Antoszkiewicz, IX 1999).
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Powierzchnia placu wynosi ok. 0,5 ha; stosunek sredniej wysokosci pierzei (ok. 15,5 m) do szeroko-
Sci placu waha sie od ok. 1:3 do 1 6 (srednia wielkosc¢ 1: 4). Zatem warszawski plac Zamkowy mozna
uznac¢ za wnetrze o idealnych, klasycznych proporcjach, spetniajgce funkcje placu miejskiego o od-
powiedniej ,ludzkiej” skali.

DOMINANTY PRZESTRZENNO-KOMPOZYCYJNE WE WNETRZU URBANISTYCZNYM (PO-
MNIK | DRZEWO-SOLITER)

1.1. Pomnik

Jest to dzieto architektoniczno-rzezbiarskie tworzone w celu upamietnienia wybitnych, waznych posta-
ci lub istotnych wydarzen historycznych, ale moze mie¢ réwniez wymiar czysto symboliczny.
W zakresie formy najbardziej typowe rozwigzania to posag lub grupa rzezbiarska, ustawione na ar-
chitektonicznej podbudowie w postaci cokotu, postumentu. Jedng z charakterystycznych form sg
kolumny, stosowane od czaséw rzymskich, rozpowszechnione we wtoskim renesansie. Pomniki mo-
gq takze przybiera¢ formy zmonumentalizowane — architektoniczne (np. tuki triumfalne) oraz
krajobrazowe (np. kopce), ale takze niewielkie, naturalistyczne (np. gtazy) [Siewniak, Mitkowska, 1998].

Pomniki sytuowane sg w przestrzeni miejskiej — na placach, ulicach, skwerach, w parkach, a takze
na terenach pozamiejskich, otwartych. W zaleznosci od lokalizacji pomniki powinny przybiera¢ okre-
Slone formy i wielko$¢, aby kazdorazowo stanowi¢ elementy wyraznie zaznaczajgce sie i zauwazalne
w krajobrazie miejsca.

Zwykle spetniajg role tradycyjnego elementu wolnostojacego we wnetrzu krajobrazowym, zaréwno
urbanistycznym, jak i ogrodowym. W kompozyciji klasycznego placu z pierzejami architektonicznymi,
centrum podkreslone jest dominantg architektoniczng wtasnie w postaci pomnika czy obelisku.

W obrebie konkretnego wnetrza pomniki ustawiane sg wedtug prostej zasady — skierowane sg ,twa-
rzg”, czyli frontem, do centralnej przestrzeni — okreslonej gldbwng osig kompozycyjng zatozenia, gtéwng
daleka perspektywag widokowa (np. na wylocie waznej drogi dochodzacej do wnetrza), gidwnym cia-
giem komunikacyjnym (gtéwny kierunek ruchu w obrebie wnetrza) — zawsze tak, aby byly widoczne
z wielu kierunkéw lub przynajmniej gldwnego i stanowity najwazniejszy element danego miejsca. Przy-
ktadem moze by¢ usytuowanie kolejnych pomnikéw na warszawskim Krakowskim Przedmiesciu,
najwazniejszej, historycznej przestrzeni miasta — poczawszy od kolumny Zygmunta, skierowanej ,twa-
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rzg” do wylotu gtéwnej ulicy, poprzez kolejne pomniki — Adama Mickiewicza, ks. Jozefa Poniatowskie-
go (w obrebie przylegtego do ulicy dziedzihca Patacu Prezydenckiego), Bolestawa Prusa, prymasa
Stefana Wyszynskiego — usytuowanych liniowo i skierowanych frontem zawsze do gtéwnego traktu,
az po pomnik Mikotaja Kopernika na zamknieciu wnetrza ulicy [Fortuna-Antoszkiewicz, 2000].

Fot. 11. Kolumna Zygmunta lll Wazy na placu Zamkowym, Warszawa (fot. B. Fortuna-Antoszkiewicz, X 1999)
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Warszawska kolumna Zygmunta jest dzietem wybitnym, harmonijnie spinajgcym w sobie forme
rzezby i architektury. W swych proporcjach sama kolumna (bez cokotu i rzezby postaci) osigga ide-
alne proporcje srednicy do wysokosci — ok. 1: 10, czyli miesci sie w klasycznych granicach przyjetych
wielkosci®, co warunkuje jej wyjatkowe walory stylowe i przestrzenne. Trzon kolumny (stosunek trzo-
nu do catego pomnika wynosi 1: 2,57, co stanowi ok. potowy wysoko$ci monumentu), umieszczony
na wysokim cokole, wraz z ustawionym na kolumnie impostem i cokotem pod posag (wysokos¢ ca-
tosci wraz z posagiem to 22,024 m) — tworzg catos¢ niezwykle lekkg i smuktg, a zarazem
monumentalng i petng powagi [Szymanowska, 1972] (fot. 11).

Pomnik zdecydowanie géruje nie tylko nad catym wnetrzem placu, ale poprzez ustawienie go na osi
gtébwnego traktu — Krakowskiego Przedmie$cia — staje sie gtdwna dominantg dwdch sprzezonych
wnetrz: szerokiego (placu) i wydtuzonego (ulicy), stanowigcych najwazniejszg reprezentacyjng prze-
strzen miasta.

1.2. Soliter (syngielton, samotnik)

Jest to pojedyncze drzewo lub krzew rosngcy w okreslonej przestrzeni — wnetrzu krajobrazowym.
Zwykle sg to egzemplarze wartosciowe pod wzgledem dendrologicznym (cenne gatunki krajowe lub
pochodzenia obcego oraz ich rzadkie odmiany) i o wysokich walorach estetycznych (atrakcyjny po-
kroj, dekoracyjnos¢ pedoéw, lisci, kwiatéw) [Majdecki, 1978; Siewniak, 1990], co decyduje o formie
syngieltonu. Jest jednym z podstawowych elementéw przestrzennych w kompozycjach ogrodowych.
Soliter spetnia role elementu wolnostojacego we wnetrzu krajobrazowym — ogrodowym lub urbani-
stycznym. Ma duze znaczenie kompozycyjne jako dominanta przestrzenna o charakterze samoistne;j
rzezby ogrodowej lub element konstrukcyjny uktadu — punkt weztowy, zamkniecie osi i perspektyw
widokowych [Siewniak, Mitkowska, 1998] oraz krajobrazowe, np. jako element identyfikacji przestrze-
ni czy akcent przyrodniczy we wnetrzu urbanistycznym. Rosliny soliterowe zwykle sadzone sg
swiadomie w celu wywotania okreslonego efektu (obrazu, nastroju) lub pojawiajg sie w sposéb spon-
taniczny (naturalne samosiewy). Kazdorazowo wzbogacajg kompozycje przestrzenng. Stosowane
sg gtownie egzemplarze o formie naturalnej (z wykorzystaniem naturalnego pokroju), a takze ksztat-
towanej sztucznie [Majdecki, 1993; Siewniak, Mitkowska, ib.].

W przypadku pl. Zamkowego analizowane drzewo-soliter mozna uznac¢ za wazny element prze-
strzenny uczestniczacy w ksztattowaniu konkretnego wnetrza urbanistycznego (element
wolnostojgacy) oraz kreowaniu wizerunku miejskiej przestrzeni publicznej o wybitnym znaczeniu
symbolicznym i sentymentalnym — forma zywa wsréd historycznej architektury, symbol zycia
i trwania.
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Dawniej topola (Populus sp.), obecnie dab (Quercus robur) — zamyka perspektywe placu kontrastu-
jac z monumentalng brytg Zamku Krélewskiego i zwartg zabudowag Starego Miasta. Pod wzgledem
wykorzystania elementu w kompozycji wnetrza drzewo na pl. Zamkowym mozna uznaé za klasycz-
nego solitera, czyli dominante kompozycyjna, w roli subdominanty przestrzennej o charakterze
przyrodniczym. Jest drugim w hierarchii (biorac pod uwage uwarunkowania historyczne) elementem
wolnostojgcym we wnetrzu urbanistycznym (plac) obok kolumny Zygmunta. Jednak przez swojg wy-
soko$¢” i usytuowanie na zamknieciu wnetrza w jego pétnocnym narozniku — wyznacza poczatek
wewnetrznej osi kompozycji placu, na ktorej zamknieciu znajduje sie kolumna, i tym samym prze-
strzennie staje sie elementem réwnowaznym jako jej roslinny odpowiednik. Soliter zmienia zatem
klasyczng kompozycje placu (plac z dominantg architektoniczng — pomnik, obelisk) na bardziej wie-
loznaczng — mniej sztywna, bardziej spontaniczng, bowiem drzewo zawsze stanowi element
dynamiczny, podlegajacy nieustannym zmianom w cyklu rocznym (zmiennosc strukturalna — liscie lub
ich brak) i wieloletnim (zmiennos$¢ formy — wielkos¢).

Analizujgc role takiego drzewa-dominanty mozna stwierdzié, ze jako element roslinny stanowi wy-
razng opozycje do dominujgcej architektury, wprowadzajgc czynnik niezamierzonej
spontanicznosci, ktora zwykle zmienia zaplanowane uktady przestrzenne, takie jak klasyczne wne-
trze placu z pierzejami architektonicznymi i centrum podkreslonym dominantg architektoniczng
w postaci pomnika, obelisku.

Zatem, w sensie kompozycyjnym, soliter we wnetrzu urbanistycznym placu spetnia zupetnie inng,
nowa role niz tradycyjnie tutaj zastosowany element architektoniczny o charakterze dominanty prze-
strzennej (pomnik — kolumna Zygmunta) czy klasyczny soliter we wnetrzu ogrodowym, czyli
integralne sktadniki okreslonej kompozycji (urbanistycznej lub ogrodowej), organizujacej wnetrze
przestrzenne. W zupetnie innym stopniu oddziatuje na otoczenie — zarbwno w zakresie kompozycji
wnetrza, jak i jego funkcji (dynamizowanie lub spowalnianie ruchu). Stanowi swoisty punkt kompo-
zycji, ktéry ogniskuje ukftad przestrzenny ze wzgledu na swojg specyfike (forma zywa) oraz
wyznacza miejsce szczegolne (symbol — przestrzenny i emocjonalny). Soliter funkcjonuje tu jako ele-
ment dopetniajacy o charakterze subdominanty przestrzennej, a zarazem forma opozycji i rodzaj
informaciji wizualnej (historycznej, przestrzennej). Stanowi zatem wazny i staty (jak okazato sie po kil-
kudziesieciu latach) instrument porzadkowania i dekorowania przestrzeni publicznej
[Fortuna-Antoszkiewicz, 2012], (fot. 12).
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Fot. 12. Drzewo — soliter (topola) jako element wolnostojgacy we wnetrzu, plac Zamkowy
(fot. B. Fortuna-Antoszkiewicz, 11 1998)

Taki pojedynczy, ale wyrazny i charakterystyczny element roslinny we wnetrzu spetnia zatem okre-
Slone wazne zadania:

+ funkcje konstrukcyjng (kompozycyjng) — jako jeden z instrumentow ksztattowania wnetrza urbani-
stycznego (element wolnostojacy we wnetrzu);
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» funkcje estetyczng — jako dekoracja wnetrza, jego fragmentu lub podkreslenie wybranego obiektu
architektonicznego (budynku, pomnika);

» funkcje biologiczng — jako element przyrodniczy zastosowany w przestrzeni zurbanizowane;.
Podsumowanie i wnioski

Co powoduje, ze drzewo w obszarze danego miejsca zaczyna petnic role szczegolng? Po pierw-
sze — drzewo charakteryzuje sie bogactwem formy poruszajacej wyobraznie, bywa, ze jest rownie
trwate (jesli nie trwalsze) niz budynki i budowle, a przez to, ze jest niezbywalnym elementem tkan-
ki miasta — pozostaje w pamieci nieraz dtuzej niz sama architektura [Bielecki, 1996, s. 122].
Po drugie — obecnos¢ drzewa prowadzi do tatwiejszej identyfikacji miejsca, poprzez nadanie mu
cech indywidualnych.

Pojedyncze drzewo moze posiadac wielkie walory kompozycyjne jako wybitny element zespotu
urbanistycznego (np. wnetrza). Drzewo, takze takie, ktére wyrosto spontanicznie, moze stac¢ sie do-
minantg uktadu przestrzennego w skali architektonicznej (np. placu) jako unikatowy obiekt
wyrozniajgcy sie w danym otoczeniu. Zgodnie z myslg Wejcherta [1984] drzewo moze odgrywac
w tkance miasta role szczegdlinego znaku — réwnorzedng np. do pomnika. Wejchert [ib.] stwierdza,
ze pomnikowy charakter pojedynczego drzewa, swobodne uksztattowanie korony (rysunek kona-
réw), pozwala na traktowanie tego elementu w kompozycji urbanistycznej niemal jak wielkiej rzezby.
Samo drzewo wpisane w kompozycje wnetrza urbanistycznego przycigga wzrok i wywotuje u wi-
dza impuls checi dojscia do niego. Pomimo ze wczes$niejsza topola na placu nie byta drzewem
atrakcyjnym pod wzgledem gatunkowym, juz od samego poczatku spetniata w tym miejscu, tak
tragicznym i silnie okaleczonym, wiasnie takg wyjatkowa role — elementu natury jako symbolu zy-
cia i sity trwania.

Whnioski koncowe

Na podstawie przeprowadzonych obserwacji i badan mozna stwierdzi¢, co nastepuje:

1. Pozornie mniej wazny we wnetrzu urbanistycznym element przyrodniczy (drzewo-soliter) moze
stanowi¢ réwnorzedna do elementéw architektury forme dopetniajaca przestrzeh i kompozycije
wnetrza, stajac w opozycji (jako element zywy) i zarazem w rownowadze znaczeniowo-przestrzen-

nej z kluczowg architektoniczng dominantg wolnostojacg, czyli pomnikiem — w przypadku
warszawskiego placu Zamkowego — wyniostg kolumng Zygmunta.
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2. Okazate drzewo-soliter moze petni¢ we wnetrzu urbanistycznym (placu miejskim) wyjatkowa,
nawet bardziej rozbudowana role niz klasyczna dominanta architektoniczna (pomnik) jako: je-
den z instrumentéw ksztaltowania wnetrza urbanistycznego, czyli element wolnostojacy we
wnetrzu (funkcja kompozycyjna); dekoracja wnetrza i podkreslenie wybranego obiektu architek-
tonicznego, np. budynku — w tym wypadku budowli Zamku Krélewskiego (funkcja estetyczna);
element przyrodniczy zastosowany w przestrzeni zurbanizowanej (funkcja biologiczna i psycho-
logiczna).

3. Drzewo, stanowigce element dodany do klasycznego uktadu przestrzennego (plac z architekto-
niczng dominantg wolnostojaca), ze wzgledu na swojg specyfike dwoistosci formy (element zywy
oraz rodzaj rzezby — ,zielony pomnik”) w niektorych przypadkach, tak jak w Warszawie, moze za-
istnie¢ jako staly, niezbywalny element danej przestrzeni.

4. Drzewo, jako element szczegdlny, wptywa pozytywnie na tozsamos$¢ miejsca — w tym przypad-
ku placu Zamkowego - poprzez nadanie mu cech indywidualizmu oraz ,oswajanie”
wszechotaczajqcej architektury i tworzenie przestrzeni przyjaznej.

Przypisy

! W przedstawieniu historii pl. Zamkowego w Warszawie i jego dominant wykorzystano materiaty zawarte w opracowaniu
B. Fortuna-Antoszkiewicz (2012).

? Przedmiescia powstaty na terenach przy Starej Warszawie, ktore na poczatku XIV w. podzielone zostaty na wtoki, pasa-
mi o szerokosci 150 m, réwnolegtymi do Wisty (Putkowska 1991).

° Od XV w. teren ten stopniowo przeksztatcat sie w szeroki plac postojowy, zwany Rynkiem Przedmiejskim, pozniej Ber-
nardynskim, a nastepnie Szerokim Krakowskim Przedmiesciem (Lewicka 1993).

‘W 1668r. grobowiec Szujskich wraz z otaczajgcym go terenem krél Jan Kazimierz przekazat we wtadanie oo. Domini-
kanom Obserwantom — powstat tu kosciét i klasztor (Librowicz 1994).

° Panorame Warszawy z ok. 1750 r. z wyeksponowang kolumng na dziedzificu koscielnym przedstawia obraz z ko$ciota
we wsi Zamarte koto Chojnic (Kobielski 1984). Monument istnieje do dzisiaj.

¢ Byt to tzw. wodocigg Marconiego — wybudowany w latach 1851-55 na podstawie projektéw i pod nadzorem Henryka Mar-
coniego (Kwiatkowscy 1998).
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" Trzecim mostem” do | wojny $wiatowej nazywano most Poniatowskiego. Wybudowany w latach 1904-12, zniszczony
w 1915 r. przez wycofujgce sie wojska rosyjskie; odbudowany 1920-27 (Wierzbicka 2001).

® Komitet dziatat do 1917 r. Kolejnymi przewodniczgcymi byli: Karol Jurkiewicz, Stanistaw Markiewicz, zastuzony higieni-
sta i inicjator powotania Komitetu, oraz Edmund Jankowski (Gajewski 1979).

° Do roku 1906 dziatalno$¢ Komitetu doprowadzita do powstania stuzby plantacyjnej wraz z rozwinietym zapleczem na po-
trzeby realizacyjne miasta: powotano stanowisko gtéwnego ogrodnika miasta, ogrodnikoéw dzielnicowych, ogrodnikéw
skwerowych, zespot pracownikéw hodowlanych, personel pomocniczy; powstaty szkotki ro$lin do zadrzewiania i upiek-
Szania miasta — na Koszykach, na pl. Broni, na Pradze (Jankowski 1910).

' Sztab obrony miasta miescit sie w patacu Zamoyskich, znajdujgcym sie u wylotu Krakowskiego Przedmiescia (Encyklo-
pedia Warszawy 1975).

" Pierwszego dnia wiosny (Dzien Ziemi), 21 marca z inicjatywy Urzedu Miasta Stotecznego Warszawy posadzono na pla-
cu Zamkowym w miejscu usunietej rok wczesniej topoli 35-letni dgb szyputkowy, nadajgc temu wydarzeniu uroczystg
oprawe — dgb nazwany ,Debem krolewskim” zasadzit dwczesny Prezydent RP $p. Lech Kaczynski (Serwis Biura Edu-
kacji m. st. Warszawy 16.03.2006; Prezydent. pl — Archiwum 21.03.2006).

2w antyku przyjeto za wtasciwe proporcje Srednicy do wysokosci kolumny 1: 4 do 1: 10, biorgc pod uwage statecznos$¢
kolumny wolnostojgcej. W rozwoju tej formy architektonicznej zauwaza sie state dgzenie do nadania kolumnie coraz
smuklejszych ksztaftow (Maczenski 1956), czyli ukierunkowanie na wielko$c 1: 10 i wyzej.

W 2001r. topola na pl. Zamkowym osiggneta nastepujgce wymiary: wysokosc¢ 20,00 m; szeroko$c¢ korony 16,00 m; ob-
wod pnia na wysokosci 1,30 m — 4,28 m (pomiar: B. Fortuna-Antoszkiewicz, J. Dzieciot). Zatem pod wzgledem wysokoSci
drzewo-soliter praktycznie doréwnywato kolumnie Zygmunta — gtdbwnej dominancie wnetrza. Obecnie (2013 r.) wymiary
debu wynoszg: wysokosc 10,50 m; szerokosc korony 5,50 m; obwdd pnia na wysokosci 1,30 m — 0,75 m (pomiar: J. tu-
kaszkiewicz).

49



Bibliografia

[1] Bernardo Bellotto zw. Canaletto. Krakowskie Przedmie$cie w strone kolumny Zygmunta i Bramy Krakowskiej.
Neg. 39234 IS PAN (Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk), Warszawa

[2] Bielecki Cz.: Gra w miasto. Drukarnia PERFEKT, Warszawa, 1996, s. 122,
[3] Bierut B.: SzeScioletni plan odbudowy Warszawy. Wyd. Ksigzka i Wiedza, Warszawa, 1950
[4] Bogdanowski J., tuczynska-Bruzda M., Novak Z.: Architektura krajobrazu. PWN, Warszawa-Krakéw, 1981

[5] Cartwright D. P.: Analysis of qualitative material. 1965. [w:] S. Nowak: Metodologia badarn socjologicznych. Zagadnie-
nia ogélne. PWN, Warszawa, 1970: 149 — 160

[6] Czarnecki W.: Planowanie miast i osiedli. Tom V: Sie¢ komunikacji miejskiej. PWN, Warszawa, 1970
[7] Drozdowski M. M., Zahorski A.: Historia Warszawy. PWN, Warszawa, 1981
[8] Encyklopedia Warszawy. Pod red. S. Herbsta. PWN, Warszawa, 1975
[9] Fortuna-Antoszkiewicz B. 2000. Skwer na Krakowskim Przedmies$ciu w Warszawie — powigzania i relacje pomiedzy
uktadami roslinnymi a elementem architektonicznym (pomnik) we wnetrzu ulicy miejskiej. [w:] Przyroda i miasto. Tom Ill.
Pod red. J. Rylkego. Wyd. SGGW, Warszawa
[10] Fortuna-Antoszkiewicz B.: Przemiany formy elementéw i uktadéw ogrodowych wzdtuz traktéw komunikacyjnych
na przyktadzie Traktu Krolewskiego w Warszawie. [w:] Wyd. Katedra Sztuki Krajobrazu SGGW Warszawa, Mono-
grafie: Sztuka ogrodu, sztuka krajobrazu, 2/2012
[11] Gajewski M.: Urzgdzenia komunalne Warszawy. Zarys historyczny. PIW, Warszawa, 1979

[12] Jankowski E.: Zadrzewienie miast naszych. Druk Drukarni Polskiej (L. Straszewicza), Warszawa, 1910

[13] Jestesmy w Warszawie. Miasto dawne i nowe. Pr. zbiorowa. PIW, Warszawa, 1981

50



[14] Kaczmarzyk D.: Kosciot $w. Anny. PWN, Warszawa, 1984

[15] Kobielski D.: Warszawa z lotu ptaka. Wyd. Interpress, Warszawa, 1971

[16] Kobielski D.: Warszawski trakt Zamek — Belweder. KAW, Warszawa, 1977

[17] Kobielski D.: Widoki dawnej Warszawy. KAW, Warszawa, 1984

[18] Kwiatkowska M. |., Kwiatkowski M.: Historia Warszawy XVI-XX wieku. Zabytki méwig. PWN, Warszawa, 1998

[19] Lejko K.: Warszawa zapomniana. Pocztéwki z lat 1898-1915 ze zbioréw Muzeum Historycznego m. st. Warszawy.
PWN, Warszawa, 1994

[20] Lewicka M.: Wokét placu Zamkowego. PWN, Warszawa, 1993

[21] Librowicz Z.: Car w polskiej niewoli. Unia Wydawnicza ,Verum”, Warszawa, 1994

[22] Maciej R., Stachowicz J., Wojcik K., Sottysiak G., Majewski J. S.: Warszawa. Ballada o okaleczonym miescie. Fot.: Zdzi-
staw Wadowski,. Wyd. BAOBAB, Wyd. Olesiejuk, Ozaréw Mazowiecki, 2006, s. 30

[23] Majdecki L.: Historia ogrodéw. PWN, Warszawa, 1978

[24] Majdecki L.: Ochrona i konserwacja zabytkowych zatozeri ogrodowych. PWN, Warszawa, 1993

[25] Maczenski Z.: Elementy i detale architektoniczne w rozwoju historycznym. Wyd. Budownictwo i Architektura, War-
szawa, 1956

[26] Morawski K., Gtebocki W.: Bedeker warszawski. Iskry, Warszawa, 1996

[27] Nowakowski M.: Komunikacja a ksztattowanie centrum miasta. Arkady, Warszawa, 1976

[28] Piekno Warszawy. [druk] Galewski i Dau, Warszawa, 1935-1938.

[29] Plany W. H. Lindleya, skala 1: 200,ark.: L 327/1, L 110/11, L 110/10, L 110/9, L 110/8, L 110/7, L 110/6,
L 110/5, L 110/3, L 110/2, L 110/1. APW (Archiwum Panstwowe m. st. Warszawy), 1884-1892

51



[30] Plan miasta stotecznego Warszawy, skala 1: 2500, sygn. K 124, ark. N1 O1. APW (Archiwum Panstwowe m. st. War-
szawy), 1936-40

[31] Putkowska J.: Architektura Warszawy XVIlI wieku. PWN, Warszawa, 1991
[32] Siewniak M., Mitkowska A.: Tezaurus sztuki ogrodowej. Oficyna Wydawnicza Rytm, Warszawa, 1998

[33] Siewniak M.. Gospodarka drzewostanem w zatozeniach parkowo-ogrodowych. Komunikaty Dendrologiczne. Wyd. Za-
rzad Ochrony i Konserwacji Zespotéw Patacowo-Ogrodowych, Warszawa, (16) 1990

[34] Siewniak M.: Relacje przestrzenne pomiedzy patacem a drzewostanem ogrodowym [w:] Patac w ogrodzie: Mat. sesji
nauk.: Warszawa, 21-22 maja 1998. Seria: Biblioteka Towarzystwa Opieki Nad Zabytkami. Pod red. B. Wierzbickie;.
Wyd. Towarzystwo Opieki Nad Zabytkami, Warszawa, 1999, s142-153

[35] Sobieszczanski F. M.: Rys historyczno-statystyczny wzrostu i stanu miasta Warszawy od najdawniejszych czaséw az
do 1847 roku. Oprac. K. Zawadzki. PIW, Warszawa, 1974

[36] Sottan A.: Warszawa wczoraj. Wyd. ,Wokét nas”, Warszawa, 1998

[37] Sroczynska K.: Podréze malownicze Zygmunta Vogla. Oficyna Wydawnicza Auriga, Wydawnictwa Artystyczne i Filmo-
we, Warszawa, 1980

[38] Szolginia W.: Estetyka miasta. Arkady, Warszawa, 1981
[39] Szymanowska B.: Kolumna Zygmunta. PWN, Warszawa, 1972

[40] Trzebinski W.: Aleksander | a dziatalnoS$¢ urbanistyczna rzgdu Krélestwa Polskiego w latach 1815-1821. [w:] Kwartal-
nik Architektury i Urbanistyki. Tom XXXIV. PWN, Warszawa, zeszyt 1-2/1989, s. 35-85

[41] Warszawa. Ze zb. pryw. J. Rylke. Album fot. wyd. przed 1914
[42] Warszawa i Jej Muzeum: Katalog wystawy pos$wieconej: 400-leciu stotecznosci Warszawy, 80-leciu przemianowania
Muzeum Sztuk Pieknych na Muzeum Narodowe w Warszawie, 70-leciu projektu nowego gmachu, 60-leciu otwarcia

dziatalno$ci wystawowej w nowym gmachu Muzeum Narodowego w Warszawie, 9 sierpnia — 30 wrze$nia 1996. Wyd.
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa, 1996

52



[43] Wejchert K.: Elementy kompozycji urbanistycznej (reprint). Arkady, Warszawa, 1984

[44] Wierzbicka B.: Przeprawy mostowe wspoéfczesnej Warszawy. [w:] Mosty — dzieta sztuki i inzynierii — zabytki. Mat. se-
sji nauk.: Warszawa, 25-26 maja 2000. Seria: Biblioteka Towarzystwa Opieki Nad Zabytkami. Pod red. B. Wierzbickie;.
Wyd. Towarzystwo Opieki nad Zabytkami, Warszawa, 2001, s. 87-100

Strony internetowe

[45] GoogleMaps [dostep dnia: 20.02.2013]: fotografia — plac Zamkowy z debem

[46] Prezydent. pl — Archiwum 21.03.2006. Prezydent RP zasadzit dgb krélewski na placu Zamkowym (http://www. prezy-
dent. pl/archiwum/archiwum-aktualnosci/rok-2006/art,

150,103, prezydent-rp-zasadzil-dab-krolewski-na-placu-zamkowym. html) [dostep dnia: 10.03.2013])

[47] Serwis Biura Edukacji m. st. Warszawy 16.03.2006. Dab na placu Zamkowym (http://www. edukacja. warszawa. pl/ in-
dex. php? wiad=526 [dostep dnia: 10.03.2013])

53



NOWOCZESNE TRENDY W ARCHITEKTURZE KRAJOBRAZU

KRZYSZTOF HERMAN, IZABELA MYSZKA-STAPOR, KINGA RYBAK,
MAJA SKIBINSKA, KINGA ZINOWIEC-CIEPLIK

Katedra Sztuki Krajobrazu

Wydziat Ogrodnictwa, Biotechnologii i Architektury Krajobrazu
Szkota Gtéwna Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie

ul. Nowoursynowska 166, 02-787 Warszawa

szsk@sggw.pl

54



NEW TRENDS IN LANDSCAPE ARCHITECTURE

Abstract

In the article the authors describe the teaching process of the non-compulsory course "New trends in landscape
architecture.” Students are presented with global and Polish contemporary trends, indicating the need to build the identity
of the designed space. The authors describe their methods of teaching and learning objectives and the results that are
beeing achieved through the course. The course serves as an introduction to the understanding of new trends in the
recent history of landscape art and presentation of contemporary realizations in public spaces. Students in the class are
encouraged to ask questions, make interpretations, refer to the newly acquired knowledge in the discussions, essays,
and projects.

Streszczenie

W artykule autorzy opisujg proces dydaktyczny prowadzony w ramach fakultetu ,Nowoczesne trendy w architekturze kra-
jobrazu”. Prezentujgc studentom nowoczesne trendy, $wiatowe i polskie, wskazujg konieczno$¢é budowania tozsamosci
projektowanych przestrzeni. Autorzy opisujg wtasne metody pracy dydaktycznej oraz cele dydaktyczne i uzyskane efekty.
Wstepem do rozumienia nowoczesnych trendéw jest najnowsza historia sztuki krajobrazu oraz przedstawienie wspotcze-
snych realizacji w przestrzeniach publicznych. Studenci poznajac omawiany materiat, dokonujqg interpretacji, odnosza sie
do zdobytej wiedzy w dyskusji, eseju, projekcie.
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WSTEP | CEL

Proces dydaktyczny prowadzony na zajeciach kierunku architektury krajobrazu wymaga nie tyl-
ko szeroko pojetej wiedzy projektowej czy technicznych umiejetnosci warsztatowych, ale rowniez
znajomosci wspoétczesnych realizacji i towarzyszacych im idei zwigzanych z zawodem architek-
ta krajobrazu. Fakultet, realizowany na studiach dziennych pierwszego stopnia pod tytutem ,No-
woczesne trendy w architekturze krajobrazu”, prébuje pokaza¢ w réznych skalach i na réznych
etapach, co obecnie istothego dzieje sie na swiecie w tej dziedzinie. Zaréwno pod wzgledem no-
snosci, jak i oddziatywania idei oraz waznych realizacji jest to konieczny element wiedzy stuzg-
cy rozwojowi $wiadomosci zawodowej przysztego architekta krajobrazu. Celem dydaktycznym
jest, ze student po odbyciu tego fakultetu wie, czym sg najnowsze trendy w architekturze krajo-
brazu, potrafi je sklasyfikowac i dobrze zna przyktady wspotczesnych realizacji w réznych ska-
lach. Fakultet jest realizowany jako system blokow tematycznych. Przedstawia rézne aspekty
wspotczesnie realizowanych tematéw z zakresu architektury krajobrazu. Sg to zaréwno przedsta-
wienia pomystow realizacyjnych, jak i konkretne idee teoretyczne, bedace wyjsciem do myslenia
o przestrzeniach objetych projektowaniem krajobrazowym. Niektore bloki operujg przyktada-
mi projektéw lub zaistniatych miejsc, inne koncentrujg sie na przedstawieniu konceptu mogace-
go by¢ podwaling wspodtczesnych projektéw. Wielkos¢ pokazywanych obiektow oscyluje od du-
zych rozwigzan krajobrazowych typu parki czy nadbrzeza do mikroskali mebla miejskiego czy
matej architektury. Zakres tematyczny obejmuje zaréwno teorie projektowania, jak i przedsta-
wienie konkretnych przestrzeni czy tez detali rozwigzan projektowych.

BLOK 1. KRZYSZTOF HERMAN: OGRODY DRUGIEJ POLOWY XX WIEKU
I NA POCZATKU XXI WIEKU

Pierwsze zajecia w programie fakultetu stanowig uzupetnienie wiedzy z najnowszej historii
sztuki ogrodowej. Program prowadzonego na drugim roku studiow inzynierskich przedmiotu
,Historia sztuki ogrodowej zaktada prezentacje przyktadow ,wazniejszych obiektéw zabytko-
wych ogrodow i architektury od starozytno$ci przez sredniowiecze do czaséw nowozytnych
witgcznie z modernizmem w Polsce oraz Europie i na swiecie®. Modernizm jest zatem kierun-
kiem, stylem w sztuce ogrodowej, na ktorym zakonczony jest kurs historii sztuki ogrodowej,
dlatego tez celem pierwszych zajec¢ fakultetu ,Nowoczesne trendy w architekturze krajobrazu®
jest ukazanie najwazniejszych dokonan w nowoczesnej i wspotczesnej architekturze krajobra-
zu ze szczegoblnym naciskiem na drugg potowe XX wieku i poczatek wieku XXI. Najwazniejsze
projekty i ich projektanci omawiane sg w kontekscie waznych idei i wydarzen w kulturze i sztu-
ce. Za mysl przewodnig tego bloku mozna uznaé cytat z publikacji profesor Agaty Zacha-
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riasz pt. ,Zielen jako wspotczesny czynnik miastotworczy ze szczegdlnym uwzglednieniem par-
kéw publicznych”, ktéra pisze, ze ,0grod, park jest zapisem wyjatkowosci kultury w czasie
i miejscu, wchtania wszelkie nowosci, ulega modom, jest podatny na pastisz i kicz. (...) Nie
mozna postrzegac historii ogrodéw jako dyscypliny niezaleznej. Pozostaje ona w silnym zwigz-
ku z historig kultury, architektury, a takze historig spoteczehstwa“ [Zachariasz 2006].

Zajecia skfadajq sie z dwoch czesci — wyktadu oraz pracy wtasnej studentow (¢wiczen). Przeprowa-
dzany wyktad wraz z bogata w zdjecia prezentacjg slajdéw podejmuje nastepujace tematy:

1. Przeglad styldow w dwudziestowiecznej sztuce (pojedyncze slajdy z wybranymi, charakterystycz-
nymi dzietami): secesja, kubizm, futuryzm, abstrakcjonizm geometryczny, art déco, abstrakcjonizm
ekspresyjny, pop art, minimalizm, op-art, land art, environmental art. Dzieki takiemu przypomnie-
niu, nawet dos¢ powierzchownemu, wizualnemu zapoznaniu sie z stylistykg wybranych, istotnych
dla rozwoju architektury krajobrazu kierunkdw w sztuce, studenci bedg mogli tatwiej ,zestawiac*
prezentowane projekty ogrodow z dzietami sztuki w poszczegdlnych okresach.

2. Wstep — krotkie przypomnienie wazniejszych mysli i styléw w architekturze i architekturze kra-
jobrazu w pierwszej potowie XX wieku (m.in. arts&crafts, secesja, art déco, poczatki funkcjona-
lizmu).

3. Prezentacja waznych projektantow i projektow drugiej potowy XX wieku i na poczatku XXI wieku.
Czes$¢ ta podzielona jest na mniejsze bloki, m.in. Styl Kalifornijski, Rewolucja Harvardzka,
Polski Funkcjonalizm, Modernizm Potudniowoamerykanski, Land art, Postmodernizm, Najnowsze
Realizacje. Omawiane sg realizacje takich architektow krajobrazu, jak T. Church, D. Kiley, G. Eckbo,
L. Barragan, R. Burle Marx, O. Sosnowski, Z. Hellwig, I. Noguchi, P. Walker, M. Schwartz, Ch. Jencks,
R. Herman, M. van Valkenburgh i inni.

Podczas ¢wiczen studenci przygotowujg pisemng wypowiedz, krotki esej na temat: ,\W jaki sposob
Twoje projekty odnoszg sie do wspétczesnego Swiata kultury i sztuki. Skad czerpiesz inspiracje
w projektowaniu?“. Zajecia prowadzone sg na ostatnim semestrze studiéw inzynierskich stad uza-
sadnione wydaje sie pytanie odnoszace sie do swiadomosci procesu projektowania, inspiracji, zna-
jomosci wspotczesnych mysli, idei w architekturze krajobrazu i ich odniesien do kultury i sztuki.
Zachecam studentow do wypowiedzi o charakterze dos¢ osobistym, wskazujacych na ich zainte-
resowania, przemyslenia zwigzane z ich pogladami dotyczacymi kultury (takze kultury popularne;j
— muzyki, kina), spoteczenstwa, sztuki. Czes$¢ z wypowiedzi jest odczytywanych (ku wyraznemu
niezadowoleniu wylosowanych osob, mimo ze nie podawane jest nazwisko autora)
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Wiele wypowiedzi zaczyna sie od stwierdzenia, ze jest to prawdopodobnie pierwszy raz, kiedy zadano
im (studentom) podobne pytanie (,Niestety w dotychczasowym projektowaniu na zajeciach nie odnaj-
duje elementow sztuki i kultury. Mam wrazenie, ze na studiach jesteSmy czesto gustem i subiektywng
oceng prowadzacych, ktérzy oceniajgc nas, zapominajg o inspirowaniu nas, ,Bedac na tym etapie na-
uki projektowania dopiero poznajemy techniki, nie majgc tak naprawde czasu na sledzenie sztuki®, ,Ni-
gdy sie nad tym tak naprawde nie zastanawiatam®). Bardzo rzadko studenci decydujq sie na odniesie-
nia do konkretnych watkdow we wspoétczesnej kulturze (chociaz sg wyjatki, odwotujace sie do: hip-ho-
pu, street artu, minimalizmu, styléw historycznych czy kostiumoéw Lady Gaga). Czestsze jest opisywa-
nie swojego ,stylu® projektowania jako odnoszacego sie do natury, otoczenia, napotykanych lu-
dzi oraz ,pod$wiadomego” lub ,nieSwiadomego“ nasycenia ze wszech stron otaczajgacg nas popkultu-
ra (,Na pewno obecna kultura i sztuka wptywajg na nasze projekty w sposéb podswiadomy. Jestesmy
z wszystkich stron atakowania <<hitami>>wspoétczesnego swiata z roznych dziedzin: poczgwszy od ar-
chitektury poprzez muzyke, sztuke, literature.“). Cze$¢ studentoéw komentuje zadanie jako trudne, wska-
Zujac, ze odzwyczajeni sg od spisywania swoich mysli (,Fajnie byto, ale nie piszmy juz wiecej).

BLOK 2. KRZYSZTOF HERMAN: ESTETYKA POPRZEMYSLOWA | EKOLOGICZNA.

W tej czesci koncentruje sie na oméwieniu parkow, skwerdw, przestrzeni publicznych ale takze obiek-
téw architektury i wnetrz (lofty itp.), zwigzanych z estetykg postindustrialng. Wyktad rozpoczyna sie
od szerokiego omdéwienia historii paryskiej dzielnicy La Villette, konkursu i zwycieskiego projektu par-
ku autorstwa Bernarda Tschumiego. Prezentowane sg tez inne wazne projekty m.in. Dusiburg Nord
(Niemcy), Barrel Warehouse Park w Waterloo (Kanada), Highline Park (Nowy Jork). Istotne w kon-
tekscie taczenia elementéw sztuki, architektury krajobrazu i regeneracji terenéw poprzemystowych
sq projekty takie, jak park rzezby Lough Boora w Irlandii, ,Projekt Mars“ Jarostawa Kozakiewicza
na tuzycach czy koncepcja transformaciji krajobrazu kopalni odkrywkowej i warsztaty tworcze reali-
zowane przez Aleksandre ldziak. Omawiajac problematyke estetyki poprzemystowej zwracamy uwa-
ge na detale i matg architekture pojawiajgcg sie w nowych realizacjach takze w Warszawie (plac
Grzybowski, skwer Wodiczki). Oglgdamy dramatyczne, ale i piekne zdjecia wrakow, kopalni, fabryk
robione przez Edwarda Burtynskiego.

W czesci ¢wiczeniowej studenci zajmujg sie projektowaniem interwencji architektonicznej w prze-
strzeni warszawskiej dzielnicy Ursus (dzielnicy do niedawna o bardzo przemystowym charakterze).
Jako wytyczne do projektu stuzyty ramy konkursu CULBURB: miejska akupunktura dla Ursusa.
Przez okoto 3 godziny grupa poznaje historie dzielnicy, jej obecnhe problemamy oraz proponuje nie-
wielkie w skali, takze tymczasowe dziatania o charakterze architektonicznym, kulturalnym, artystycz-
nym, przeznaczone dla konkretnej, wybranej przestrzeni w dzielnicy.
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BLOK 3. MAJA SKIBINSKA: MEBLE MIEJSKIE

Blok tematyczny dotyczacy mebli miejskich dzieli sie na czes¢ wyktadowa oraz ¢wiczeniowg. W cze-
$ci wyktadowej studenci zapoznajg sie z definicjg sformutowania ,mebel miejski“ oraz dowiaduja sie,
jaka role moga petnic¢ tego typu elementy w miejskiej przestrzeni. W trakcie wyktadu pokazywanych
jest wiele zdjec¢ (blisko 200) wspoétczesnych elementéw umeblowania zaréwno z Polski, jak i z cate-
go swiata. Wprowadzona jest takze typologia mebli miejskich, ktéra obejmuje meble wyrazajace:

— tozsamos¢ projektanta — sg to elementy umeblowania oryginalne i nietypowe, wykonane wedtug au-
torskich projektow, ktdrych forma ma by¢ pewnego rodzaju autografem projektanta [Stefanowski, 2007].

— tozsamosc firmy — sg to elementy uniwersalne, katalogowe, wazne jest tu logo pojawiajace sie
w widocznym miejscu [Stefanowski, 2007], tak aby dzieki tatwej identyfikacji zwiekszy¢ sprzedaz
mebli — produktéw;

— tozsamos$c¢ czasu — sg to te elementy, ktdre wpisujg sie w aktualne potrzeby uzytkownika lub/i bie-
zgce mozliwosci techniczne i technologiczne. W tozsamosci czasu zawiera sie heglowski Zeitgeist
— duch czasu, przejawiajacy sie w stylach architektonicznych [Myczkowski, 2003].

— tozsamos$¢ mody — forma takich elementéw umeblowania nawigzuje do aktualnie lansowanych
w architekturze trendow, np. lata 90. XX w. to ecodesign, poczatek XXI wieku to kontrastowe ze-
stawienia soczystych barw, potagczenie materiatéw naturalnych z syntetycznym [Skalska, 2010];

— tozsamos¢ miejsca — w tym przypadku uwaga projektanta jest nakierowana na przestrzen, w kté-
rej mebel bedzie umieszczony, nawigzanie do istotnych wartosci przejawiajgcych sie w danym miej-
scu ma wyraz w formie lub funkcji mebla. W psychologii architektury tozsamos¢ miejsca okresla sie
jako ,$wiadoma lub nieswiadoma gtebokg zaleznos¢ miedzy elementami® [Krolikowski, 2006].

oraz podtyp dodatkowy:

— meble wyrazajgce tozsamos¢ uzytkownika — w tym przypadku uzytkownik staje sie projektantem
mebla: zmienia zastany stan rzeczy, modyfikuje ustawienie, podpisuje sie, rysuje, czasem niszczy.

W czesci cwiczeniowej studenci majg opracowac koncepcje projektowe czterech wybranych elementow

umeblowania miejskiego nawigzujgcych do tozsamosci miejsca — do wyboru sg stupy ogtoszeniowe,
tawki i inne siedziska, wiaty przystankowe, latarnie, kosze, pachotki uliczne, donice. Tydzien przed za-
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jeciami studenci otrzymujg ptyte CD z materiatami dotyczace siedmiu miejsc — warszawskich placéw. Ma-
teriaty obejmujg dokumentacje fotograficzna, materiaty archiwalne, artykuty, czyli dane majace przybli-
zy¢ specyfike wybranego miejsca. Kazda osoba wybiera jedng lokalizacje i proponuje elementy umeblo-
wania nawigzujace do tozsamosci miejsca. Nawigzania obejmujg rozwigzania dotyczace formy (np.

ksztatt, kolor, faktura, detal, skala) lub funkcji. Ponizej widoczne sa trzy przyktadowe projekty zrealizo-
wane w trakcie zajec (ryc. 1, 2, 3.).

Ryc. 1. K. Wisniewska, koncepcja tawek

Ryc. 2. M. Studzinska, koncepcja tawek
— przedpole Zamku Ujazdowskiego

w pasazu Wiecha

Ryc. 3. B. Warzecha, koncepcja lamp na placu Konstytucji
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BLOK 4, IZABELA MYSZKA- STAPOR: PROJEKTOWANE PRZESTRZENI PUBLICZNYCH IN-
SPIROWANE ,,OGRODEM SZTUKI*

Studenci poznajg metode projektowania przestrzeni, ktorej istotg jest inspiracja wikasnym dzietem
— koncepcjg ogrodu sztuki. Ogrodem sztuki nazywam realizacje ogrodow, ktére powstaja, aby pre-
zentowac idee. Ogrody sztuki realizowane sg, miedzy innymi, na festiwalach ogrodowych w Bolestra-
szycach, w Chaumont-sur-Loire we Francji, na wystawie ogrodéw studentow w ramach specjaliza-
cji Sztuka Ogrodu i Krajobrazu. Analizujac te ogrody stwierdzitam, ze kazdy zastosowany w nich ele-
ment ma wyraza¢ mysli autora, odnosic sie do tresci, jakie dzieto prezentuje. Dzieta te mogg stano-
wi¢ inspiracje dla kreowania réznych przestrzeni. Festiwale ogrodowe sg mioda formg sztuki ogro-
dowej [Rylke, 2011], w Swiecie rozwijajace sie od drugiej polowy XX wieku. W Polsce bolestraszyc-
ki festiwal ogrodowy miat swa | edycje w 2011 roku. Cieszg sie duzg popularnoscig, majg duzg pu-
blicznos¢. W ciggu sezonu tysigce 0sob ogladajg festiwalowe ogrody. Te dzieta mogg stanowi¢ inspi-
racje dla kreowania przestrzeni.

Zajecia podzielone sg na czes¢ teoretyczng i ¢wiczenia. W pierwszej czesci studenci ogladajq pre-
zentacje o ogrodach festiwalowych, poznajg idee ogladanych realizacji oraz interpretacje dziet.

W drugiej czesci zaje¢ studenci projektujg koncepcyjnie.

Zadanie polega na zaprojektowaniu ogrodu sztuki, petnego tresci dzieta prezentujgcego idee, a na-
stepnie zaaplikowaniu go do realnej, wstepnie wybranej przez siebie przestrzeni. W ramach projek-
tu studenci majg okresli¢ tytut dzieta, narysowac w skali rzut ogrodu, przekréj oraz wizualizacje istot-
nych elementéw. Dodatkowo majg w kilku zdaniach opisac¢ koncepcje projektowa, przedstawic¢ idee,
dla jakiej dzieto jest tworzone oraz wyttumaczy¢ zastosowanie elementéw roslinnych i nieroslinnych
dziefa. Tak powstaje projekt koncepcyjny ogrodu sztuki, w ktérym autorzy — artysci, materig ogrodni-
czg wypowiadajg idee. Kazdy zastosowany element kompozycji ogrodowej ma swoje zadanie
do spefnienia, jest czescig wiekszej catosci, opowiada jakas tre$¢, zwraca uwage na istote dziefa, ak-
centuje. Tworzone projekty sg petne tresci, opowiadajg. Ich interpretacje i rozumienie utatwia opis au-
torski. Rysunki prezentujgce rzuty, przekroje i wizualizacje pozwalajg widzie¢ dzieto w przestrzeni. Ko-
lejnym etapem w éwiczeniu jest wskazanie przestrzeni, ktdrg mozna projektowac inspirujac sie wia-
snym dzietem — koncepcyjnym projektem ogrodu sztuki. Jest to eksperymentalna metoda projekto-
wania przestrzeni, w ktorej pierwszym etapem jest koncepcja ogrodu sztuki, o bogatej warstwie ide-
owej, przenoszona, aplikowana w realng przestrzen. Przeniesienie to moze polega¢ na dostownym
kopiowaniu ogrodu sztuki do nowego miejsca, moze tez ogrdd sztuki by¢ inspiracjg do kreowania
przestrzeni prywatnych, wspolnotowych, publicznych. W zaleznosci od przeznaczenia projektowane;j
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przestrzeni realnej stosowa¢ mogg zaprojektowany w ogrodzie sztuki repertuar form, prezentujacy
wypracowane tresci. Metoda ta utatwia kreacje realnych przestrzeni, gwarantuje rozwigzania ide-
owe, ktére w ogrodach sztuki sg istota, w przestrzeniach realnych weryfikowane sg przez funkcjonal-
nosc¢ i inne aspekty pojawiajgce sie w procesie projektowym. Idea, dla ktérej powstat ogréd sztuki po-
zostaje wcigz czytelna w projektowanej realnej przestrzeni. Stosowane formy, po weryfikacji wzgle-
dem ich uzytkowoéci i funkcjonalnosci, wcigz niosg fadunek znaczen nadany im przez autoréw.

Studenci, ktérzy poznali metode inspiracji ogrodem sztuki, uznali metode za pomocng w kreowaniu
idei, pomystéw, stosowanych form w kompozycjach realnych. Aplikacja dziet do przestrzeni realnych
okazata sie prostg drogq inspiracji. Niektére ogrody sztuki byty po prostu przenoszone w cato-
Sci do przestrzeni: praca studentki Marty Wtodarz ,,Spacer po ksiezycu“ (ryc. 4), ktéra ogréd sztu-
ki tworzyta z mys$lg o konkretnej przestrzeni. Jej ogrdd sztuki miat by¢ aplikowany w przestrzeni pu-
blicznej, jako czes¢ rozrywkowa w muzeum naturalnego obserwatorium astronomicznego. Inna pra-
ca obrazuje zastosowanie idei jako inspiracji z przeniesieniem w realng przestrzeh niektorych elemen-
téw, praca Matgorzaty Siwiec ,Burzliwa droga do kariery® (ryc. 5).

Praca metodg inspiracji ogrodem sztuki pokazuje studentom nowy trend w sztuce zwigzanej z archi-
tekturg krajobrazu — festiwale ogrodowe. Pokazuje droge kreacji dzieta z zastosowaniem mate-
rii ogrodniczej oraz tatwos¢ przeniesienia tego dzieta czy inspiracji w projektowaniu realnej przestrze-
ni z zachowaniem idei dzieta. Metoda pozwala przenosi¢ w projektowang przestrzen idee i tresci za-
pisane w ogrodzie sztuki i przez to budowac tozsamos¢ projektowanych miejsc.

Ryc. 4. Koncepcja ogrodu
£F . »,Spacer po ksiezycu®, autor: M. Wtodarz
(fot. 1. Myszka-Stapor)
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b g Ryc. 5. Koncepcja ogrodu
. ,Burzliwa droga do kariery*, autor: M. Siwiec
(fot. 1. Myszka-Stapor)

BLOK 5. KINGA ZINOWIEC-CIEPLIK: KRAJOBRAZ MULTISENSORYCZNY

Celem zajec byto przyblizenie studentom rangi wszystkich zmystéw w poznawaniu, rozumieniu i bu-
dowaniu otoczenia cztowieka. Obecnie wiekszos¢ projektantow skupia sie gtéwnie na plastycznym
i wizualnym odbiorze krajobrazu, zapominajac, jak wazne sg chociazby doznania stuchowe, zapacho-
we'. Studenci dowiadujg sie, iz istnieje krajobraz dzwiekowy stanowigcy sktadowa genius loci dane-
go miejsca i szerzej danego miasta. Szczegdlny nacisk ktadziony jest na interakcyjny wymiar prze-
strzeni, ktora stymulujgc do aktywnego uczestnictwa staje sie atrakcyjniejsza oraz mocno zapadajg-
ca w pamiec. Przestaje by¢ oglagdanym i statycznym obrazem, a staje sie przestrzenig ,zabawy”,
z ktérej za kazdym razem mozna réznorodnie korzystac, ktérg warto odwiedzac¢ poniewaz zawsze
znajdziemy w niej cos nowego. W trakcie wyktadu studenci mieli okazje poznac ojca wspoétczesnych
ogrodéw sensorycznych Hugo Kiikelhausa', oraz rozne przykfady tego typu zatozen m.in. zatozenia
sensoryczne w parku de la Villette Bernada Tchumiego: ogrdd luster, ogrod mgiet (juz nieistniejacy)
i jego pochodne np. Nebelgarten Petera Latza z Chaumont-sur-Loir, cylinder dzwiekowy Bernharda
Leitnera w ogrodzie bambusowym, ogréd cieni., przyktady z parku Citroéna, jak Nymphea z wodo-
spadami czy promenada zapachowa w Ogrodzie Czarnym. Wsrdd polskich zatozen tego typu wyro-
zniono Ogréd doswiadczen Stanistawa Lema w Krakowie, Ogrod odkrywcow przy Centrum Koper-
nika w Warszawie i projektowany w Sosnowcu ogrdd polisensoryczny (ryc. 6).
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Blok wyktadowy kohczyly przyktady aranzacji ekstremalnych, gdzie trudno wykorzystywac rosliny
w sposob tradycyjny, gdzie nalezy proponowac rozwigzania alternatywne. Takim spektakularnym
przyktadem moze by¢é MFO park (ryc. 7). w Zurychu', gdzie park miejski zostat skompresowany do for-
my kilkukondygnacyjnego pawilonu-pergoli oplecionego pnaczami. Przyktady projektow takich pra-
cowni, jak West8, NIP Paysage, 1:1 landskab (ryc. 8) czy Topotek 1 (ryc. 9) stanowity takze egzem-
plifikacje ciekawych, awangardowych rozwigzan.

W czesci ¢wiczeniowej zadaniem studentow byt projekt warsztatowy przestrzeni patio przy bufecie
w budynku 37 (kampus SGGW). Obecna przestrzen patio, zamknieta 5-kondygnacyjnymi mono-
tonnymi scianami z oknami pracowni i pokojow pracownikow naukowych, miata zosta¢ przeksztat-
cona w miejsce multisensoryczne, atrakcyjne pod wzgledem dynamicznej formy, a jednoczesnie
nienarzucajgce sie i nieprzeszkadzajgce uzytkownikom (ryc. 10 i 11). Studenci przygotowywali
w dwu- trzyosobowych zespotach swoje prace, na ktére sktadat sie rzut w skali 1: 150 oraz przekroj
i wizualizacja 3D. Pod koniec zaje¢, omowiono charakterystyczne projekty pod wzgledem propono-
wanych rozwigzan i kompozycji, ich sensorycznej atrakcyjnosci oraz interaktywnego charakteru.

Ryc. 6. Ogréd polisensoryczny w Sosnowcu, Ryc. 7. Pawilon — MFO park w Zurychu;

autorzy: arch. Tomasz Moskalewicz, http://www.raderschall.ch/projekte/parks/mfo1.php
arch. Aleksander Bednarski, arch. Mariusz Komraus: [data dostepu 14.03.2013].
http://www.sosnowiec.pl/_upload/file/PREZENTA-

CJA 29 03%20_SOSNOWIEC. pdf

[data dostepu 14.03.2013].
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Ryc. 8. Projekt pracowni 1: 1 landskab:

Dziedziniec Classensgade w Kopenhadze
http://www.landezine.com/index.php/2011/09
/courtyard—landscape-architecture/

[data dostepu 14.03.2013].

planu Starej Warszawy wg S. Zaryna

(repr. z Kwartalnika Architektury i Urbanistyki,
1963, nr 2 [w:] JesteSmy w Warszawie. Miasto dawne
inowe. 1981, s. 65)
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Ryc. 9. Projekt pracowni Topotek 1 i Superflex:
Superkilen master plan w Kopenhadze:
http://www.archdaily.com/319473/superkilen-masterplan
-designed-by-big-topotek1-superflex-/ honored-by-aia/
[data dostepu 14.03.2013]



Ryc. 10. Rysunki warsztatowe — wnetrze multisensoryczne — barwa, rytm, woda — praca studencka:
Marta Potocka, Aleksandra Pietrzak

Ryc. 11. Rysunki warsztatowe — wnetrze multisensoryczne — $wiatto, cien, woda — praca studencka:
Patrycja Prochnicka
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BLOK 6, KINGA RYBAK: PRZYKLADY WSPOLCZESNIE FORMOWANYCH
PRZESTRZENI PUBLICZNYCH

Blok jest poswiecony przedstawieniu ostatnich realizacji z zakresu ksztattowania przestrzeni publicznych
w Polsce i na $wiecie. Przyktady opierajg sie na roznych skalach oscylujgcych pomiedzy wielko$cig porow-
nywalng do nadbrzeza Wisty czy duzego parku, a kameralnym obszarem matych przestrzeni wielkomiej-
skich czy przyulicznych skwerdéw. Przyktady sg podzielone na konkretne podtematy w odniesieniu do ga-
barytu przedstawianego obiektu i tutaj najwieksze realizacje to z jednej strony Promenada Gubei w Szan-
ghaju, bulwary nadwislanskie w Warszawie czy hiszpanski pasaz Garcia Faria. Z drugiej strony to realiza-
cje bedace pewnym systemem potgczonych przestrzeni, jak wioskie San Candido Bolzano. W miedzycza-
sie sg przedstawiane realizacje i projekty o skali przej$ciowej, takie jak roznej wielkosci place, od skali sto-
tecznego placu Bankowego czy HafenCity w Hamburgu do mikroskali, jak plac Samira Kassira w Libanie.
Podobnie zatozenia liniowe przedstawiane zaréwno jako powigzane z konkretnymi osiami kompozycyjny-
mi w miastach, jak Sangrera Linear Park w Barcelonie, jak i takie, ktére towarzyszg rozwigzaniom komu-
nikacyjnym, jak kameralny General Maister Memorial Park w Ljubno Savinji na Stowenii (ryc. 12). Studen-
ci majg rowniez przedstawione przyktady roznych rozwigzan obszarowych, jak park Des lles w Henin-Be-
aumont we Francji czy Leidsche Rijn park w Utrechcie w Holandii. Kazda z przedstawionych realizacji jest
oméwiona jako przyktad konkretnego dziatania projektowego oraz jako nosnik okreslonej idei ksztattowa-
nia obiektow w przestrzeniach publicznych. Naile jest to mozliwe, wskazuje sie studentom okreslony kon-
tekst kazdej realizacji oraz przedstawia proces jej powstawania. Wynikiem bloku jest dyskusja i umiejetnosc
przedstawienia swojej opinii badz preferenciji co do konkretnych ukazanych przyktadéw.

Ryc. 12. General Maister Memorial Park w Ljubno obok Savinji, Slovenia,
autorzy Bruto (Matej Kucina, Tanja Maljevac)
za http://www.landezine.com/index.php/2010/05/general-maister-memorial-park/ [data dostepu 14.03.2013]
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Podsumowanie

Projektowanie to budowanie przyjaznego otoczenia, ktére ma nie tylko by¢ zrozumiate i bezpiecz-
ne dla jego odbiorcy, ale takze stanowi¢ atrakcyjng przestrzen, pozwalajacg na bogatszy niz tylko
wizualny odbior. Cztowiek powinien czuc¢ sie aktywnym uczestnikiem krajobrazu, z jego wielowat-
kowg ztozong strukturg zaréwno elementdéw przyrodniczych, jak i kulturowych. Kompozycja krajo-
brazu powinna takze pozwala¢ na giebsze przezywanie otoczenia, niz tylko spetnianie podstawo-
wych funkcji zyciowych.

Idea zapisana w dziele ogrod sztuki, przenoszona do realnych przestrzeni pozostaje odczuwalna
przez uczestnikdw tej przestrzeni. Stosowane elementy kompozycji sg formami o okreslonej funk-
cji i znaczeniu zapisanym na etapie tworzenia ogrodu sztuki.

Bez wzgledu na to jaka jest skala podejmowanego tematu, czy to wielkoobszarowe zatozenie par-
kowe, czy tez element umeblowania, wazne jest kompleksowe spojrzenie na temat. Uwzglednianie
zarowno aspektéw formalnych, funkcjonalnych, jak i dotyczacych sfery wartosci.

Nie pozostaje to bez znaczenia wobec powszechnych obecnie na swiecie tendenciji globalizacyjnych,
gdzie zanika indywidualny charakter miejskich przestrzeni.
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Przypisy

' Do opracowania tej metody zainspirowat mnie Jan Rylke. Pracujac wspdlnie przy interpretacji ogrodéw bolestraszyc-

kiego festiwalu, zrozumiatam, ze inspiracjg do kreowania przestrzeni moga by¢ dzieta wiasne nawet w formie projektu
koncepcyjnego.

Opisy ogrodéw dostepne sg na stronach internetowych: www.domain-chaumant.fr, www.sztukakrajobrazu.pl
Opis réznych swiatowych festiwali ogrodowych umieszczony jest we wstepie do opracowania: Rylke J., 2011: Wprowa-

dzenie, w: Rylke J. red. Sztuka Krajobrazu i w krajobrazie na tle przemian w sztuce przetomu XX i XXI wieku, Sztuka
ogrodu. Sztuka krajobrazu, Warszawa
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* Krajobraz jako przestrzen multisensoryczna zdefiniowata Aleksandra Kowalczyk: Aleksandra Kowalczyk, Badanie spo-
strzegania krajobrazu multisensorycznego, Bydgoszcz, 1992 r., WSP.; obecnie wielu badaczy wykorzystuje to okresle-
nie do charakteryzowania przestrzeni cztowieka, m.in.: Kinga Zinowiec-Cieplik, Znaczenie rzezby w krajobrazie, 2003,
praca doktorska WOIAK SGGW, Tadeusz J. Chmielewski, Zmierzajgc ku ogdlnej teorii systemoéw krajobrazowych, Uni-
wersytet przyrodniczy w Lublinie — publikacja internetowa, data dostepu 14.03.2013:
http://www.paek.ukw.edu.pl/wydaw/vol21/8_Chmielewski_Zmierzajac_ku_ogolnej.pdf

° W ostatnich 20 latach oredownikiem otoczenia cztowieka jako przestrzeni sensorycznej w szerokim znaczeniu byt i jest
finski architekt Juhani Pallasmaa, ktérego publikacja z lat 90. doczekata sie wydania polskiego: Juhani Pallasmaa,
Oczy skory. Architektura i zmysty, 2012, Instytut Architektury, Krakow.

® http://www.hugo-kuekelhaus.de/website/index.php/en/ - data dostepu 14.03.2013

” Projekt 1998-2002, Burckhardt+Partner w kooperacji z Raderschall landscape architects.
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OCENA USZKODZEN PRZEDSTAWICIELI RODZINY
SALICACEAE MIRBEL. JEMIOtA BIALA (VISCUM ALBUM L.)
W NASADZENIACH MIASTA BIALA CERKIEW

Abstract

Damage degree of Salicaceae Mirbel. representatives with white mistletoe (Viscum album L.) in the conditions of urban-
ized environment is determined. High level of damage 8 - 12 points with Populus alba L., Populus nigra L., Populus bal-
samifera L., Salix alba L., Salix alba L. ‘Viteline Pendula’. Low affection level of crown and skeletal branches 1 - 2 points is
characteristic for Populus italica (Du Roi Moench.), Salix caprea L., Salix fragilis L., Salix pentandra L., Salix matsudana
Koidz. Kinds of middle and low lesion Viscum alba promising for use in landscaping and planting settlements in Ukraine.

Key words: Salix, Populus, Viscum album, damages evaluation, evaluation index.

Streszczenie

Okreslono stopien uszkodzenia przedstawicieli rodziny Salicaceae Mirbel. — jemiota biata (Viscum album L.) w warunkach
Srodowiska zurbanizowanego. Wysoki poziom uszkodzen 8-12 punktow: Populus alba L., Populus nigra L., Populus
balsamifera L., Salix alba L., Salix alba L. “Viteline Pendula®. Niski stopien uszkodzen korony i gatezi szkieletowych 1 -2
punkty jest charakterystyczny dla Populus ltalica (Du Roi Moench.), Salix caprea L., Salix fragilis L, Salix pentandra L.,
Salix matsudana Koidz. Rodzaje $redniego i niskiego stopnia uszkodzen Viscum alba sa obiecujgce do zastosowania
w ksztattowaniu krajobrazu i sadzenia na osiedlach na Ukrainie.

Kluczowe stowa: Salix, Populus, Viscum album, ocena obrazen, wspoétczynnik oceny.
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INTRODUCTION

Expansion speed of white mistletoe (Viscum album L.) and damage scale with this semi parasite
of green plantings, afforestation belts and age-old trees in the gardens, parks and public parks
becomes more noticeable in Ukraine. White mistletoe appeared on the branches of different
plants species is more aggressive among other semi parasite plants. White mistletoe settling
leads to energy reduction of tree growth and their longevity, ornamentality and productivity loss,
and at the end it can be top drying and gradual dying-off of the whole tree [1]. White mistletoe
as a semi parasite plant with a wide selective ability parasitizes at many autochthon species of
willow and poplar.

THE AIM OF THE RESEARCH

Tthe aim of the research is to analyze the damage degree of Salicaceae Mirbel. representatives with
white mistletoe (Viscum album L.) and to make complex evaluation of their damage in the conditions
of urbanized environment. Identify resistant to damage Viscum album species of the family Salicaceae
Mirbel. promising for use in landscaping and planted settlements.

METHODS AND METHODOLOGY

Sanitary health-improvement works for prevention of pathological processes development in planting,
for harm diminishing inflicted with pathogenic organisms and elemental natural phenomena or
technotronic catastrophe are made intensively in city planting during the last years. It's necessary to
have methodological instructive regulations for professional implementation such actions. These
regulations must help to estimate sanitary state of the trees in urban ecosystems and develop the
project of measures for its improvement. 5-rating estimation of arboreal plants state (offered by
A.l.LKuznetsov and others) at street planting affected with white mistletoe deserves attention in this
situation [1]. However this methodology for city planting does not take into account all influence factors.
That’'s why we used a rating estimation by V.P.Shlapak and others [3] which estimates arboreal planting
damages affected with white mistletoe after two 7-rating estimation and index of complex estimation
of damaged plants with mistletoe (CEDM). Researches were held in Bila Tserkva town.

SUBSTANTIATION OF RESEARCH RESULTS
White mistletoe is obligate semi parasite with a life cycle of 4-6 years. Timber system of mistletoe

together with cortical striae is an endophytic system. Endophytic system can often get to the apical
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meristem forming new parasite branches. Such phenomenon is called systemic infection. White
mistletoe has chlorophyll-bearing system that gives it opportunity to be partly independent from a host
it settled on. White mistletoe is propagated with seed germination.

The first stages of development run very slow. Stem and shoots begin to develop only in several
years. As soon as they appear the development becomes faster. During the first year after seed
germination mistletoe shoot runs to 7 cm in length. Next year the shoot thrives and runs to 20 cm
forming spherical shape, in three years it becomes an ordinary spherical bush to 30 cm in
diameter. Having sufficient content of nutrients it forms branchy bushes. Soon additional buds
appear on root system and they germinate outside and develop into new mistletoe bushes. A tree
struck a few years starts shrink (fig. 1)

. Phot. 1. A tree struck a few years starts shrink

During our planting survey in Bila Tserkva town we noticed different infection degrees of willow
and poplar: partial, average, mass crown affection; partial average and mass trunk and skeletal
branches affection; those affections which significantly degrade of separate trees and alley
planting ornamentality (Tabl. 1).
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Table 1. Damage degree of Salicaceae representatives with Viscum album in Bila Tserkva

Genus name

Damage of different parts, score

Index of complex damage

Skeletal |estimation with mistletoe, score
Crown Trunk
branches
damage | damage

damage
1. |Populus alba L. 6 2 4 12
2. | Populus balsamifera L. 5 - 3 8
3. | Populus italica (Du Roi Moench.) 3 - - 3
4. | Populus nigra L. 5 3 4 12
5. | Populus tremula L. 4 2 3 9
6. | Salix alba L. 5 2 4 11
7. | Salix alba L. ‘Viteline Pendula’ 4 1 3 8
8. | Salix caprea L. 1 - 1 2
9. | Salix fragilis L. 1 - 1 2
10. | Salix pentandra L. 1 - 1 2
11. | Salix matsudana Koidz. 1 - 1 2
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Thus, damage degree of Salicaceae representatives with white mistletoe isn’t the same. High level of
damage has Populus alba L., Populus nigra L., Populus balsamifera L., Salix alba L.,Salix alba L.
“Viteline Pendula”. Low affection level of crown is characteristic for Populus italica (Du Roi Moench.),
Salix caprea L., Salix fragilis L., Salix pentandra L., Salix matsudana Koidz. As usual crown suffers from
the most damage (16-25 “bushes”) on one tree and the trunks of model trees suffer from the least
damage. We noted very intense damage of 11-12 scores at roadside plantings with Populus alba L.,
Populus nigra L., Salix alba L. (fig. 2-4).

Kinds of middle and low rinem lesion Viscum alba promising for use in landscaping and planting
settlements in Ukraine.
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Nowadays the most effective method of mistletoe controlling is cutting affected branches or even
the whole tree. It doesn’t give this tree to yield and propagate. According to the sanitary principles
if 50% of the crown damaged with mistletoe such a tree must be pruned away. These controlling
methods are executed episodically in Bila Tserkva and don’t give proper effect for lack of
financing. Trees settled with mistletoe in phase of fruiting are noticed in the parks, public gardens,
roadside forest belt, private plots of land and they are the source of this semi parasite spreading
at city plantings. According to our survey a damaged tree can wither in 7-12 years after affection
or in 2-4 years after the beginning of fruiting.

Mechanism of resistance isn’t studied enough, it's not only adaptation of anatomical character but
physiological adaptations which restrain and prevent germination of haustorial roots into woody
plant tissue (for example, inhibitory substances outflux). Necessary factor for tree colonization with
mistletoe and its development is light. That is the reason why park planting is affected more often.

Conclusion

Nowadays Viscum album is one the most dangerous factors which influence viability, longevity and
ornamentality of Salicaceae representatives at green planting in Bila Tserkva town. A great amount
of affected trees with mistletoe which fruits promotes it propagation and birds that eat its fruit promote
it expansion. It's necessary to cut trees systematically for avoiding its fruiting in order to destroy
mistletoe. Intensity affected trees must be chopped off. To solve this problem we need to embrace
municipal and state course of controlling actions with white mistletoe. Besides it must be authority to
allocate funds for carrying out these actions. Promising for landscaping and gardening of settlements
in Ukraine:

Populus italica (Du Roi Moench.),

Salix caprea L.,

Salix fragilis L.,

Salix pentandra L.,

Salix matsudana Koidz.
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ZE DZISIEJSZE DOMY SA TAK ODMIENNE,
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JUST WHAT IS IT THAT MAKES TODAY”S HOMES SO DIFFER-
ENT, SO APPEALING?

Abstract

If you can talk about a particular item, a good project in the field of interior design, then you need to locate the problem,
for me as a designer Warsaw is the special place, a place of growing up and working. But the city is not the subject of
analysis, but rather the impact of the specific city and its inhabitants in the creative process, with its various conse-
quences. Place and people who understand. | urbanized city as a place where people lost at home only regain their
individuality, where the role of the arhitect / interior designer is the closest and fastest noticeably consistent with the idea
of postmodernism, where the designer is just a catalyst, a shaman, assistant in the expression of their identity. No won-
der that here in Poland, after the transition, the wave of interest in psychology, art, advertising, anthropology, it is time
for interior designers. Let us remember that our separation must collide with our sense of security, which is achieved
through “relationship with the group,” At the same time as an architect, working at the interface between the humanities
and technology in their daily work can support the scientific achievements of all disciplines needed me, and art. There-
fore raises the question why today, our homes are different, the safe, clean, comfortable and interesting.

Streszczenie

Jezeli mozna mowic o elemencie szczegdlnym, dobrym projekcie z zakresu architektury wnetrz, to trzeba umiejscowié
ten problem, dla mnie jako projektanta Warszawa jest tym miejscem szczegdlnym, miejscem dorastania i pracy. Ale nie
miasto jest przedmiotem analizy, a raczej wptyw tego konkretnie miasta i jego mieszkancéw na proces tworczy, z jego
réznorodnymi konsekwencjami. Miejsce i ludzie, ktérych rozumiem. | miasta jako miejsca zurbanizowanego, gdzie za-
gubieni ludzie dopiero w domu odzyskujg swojg indywidualnos¢, gdzie rola projektanta/wnetrzarza jest najblizsza lub
najszybciej wyczuwalnie zbiezna z ideg postmodernizmu, gdzie projektant jest jedynie katalizatorem, szamanem, pomoc-
nikiem w wyrazeniu tozsamosci przez inwestora. Nic dziwnego, ze u nas w Polsce, po transformac;ji ustrojowej, po fali
zainteresowania psychologia, sztuka, reklama, antropologig nadchodzi czas na architektéw wnetrz. Pamietajmy, ze na-
sza odrebnos$¢ musi zderzy¢ sie z poczuciem naszego bezpieczenstwa, ktére osiggamy poprzez ,zwigzek z grupg”
Jednoczesnie jako architekt, dziatajgc na styku humanistyki i techniki w codziennej pracy moge wspierac sie dokonania-
mi naukowymi ze wszystkich potrzebnych mi dziedzin nauki i sztuki. Dociekajmy zatem, dlaczego dzi$ nasze domy sg
takie odmienne, takie bezpieczne, estetyczne, komfortowe i interesujace.

81



Zacytowany przeze mnie tytut jednej z prekursorskich prac Pop-artu, autorstwa Hamiltona, pozo-
stawia do dzi$ wiele do myslenia. PrzeszliSmy przez dwie fazy architektonicznego postmodernizmu,
a moze dalej tkwimy w tej ostatniej. Mamy przeciez zy¢ w nowoczesnym ,spoéjnym” miescie, jak
okresla to Il Karta Ateniska — Lizbona 2003 r. Jakie zadania stojg przed architektem wnetrz, pro-
jektantem mebli, wystawiennikiem, ktére datoby sie wyczyta¢ z zatozen urbanistycznych
i konkretyzujacych je realizacji architektonicznych, powstajgcych dzis. Mamy przeciez ,spéjnie”
dopetni¢ wyczytane z planéw architektonicznych idee. Cel wspdlny naszego dziatania — dobra prze-
strzen, otaczajaca cztowieka, to tylko wygoda, czy co$ wiecej? Co wiemy o ludziach, dla ktérych
mamy projektowac, z kitérej sg epoki? Dlaczego dla nich dzisiejsze domy sg takie atrakcyjne, ta-
kie pociagajace, bezpieczne i komfortowe.

Fot. 1. Ruiny Banku Polskiego Fot. 2. Wiezowiec przy ul. Danitowiczowskiej
(fot. P. Jasionowski) (fot. P. Jasionowski)
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Moja tozsamos$¢ uksztattowana przez miejsce (zdjecie widok z okna — od lewej — ruiny Banku Pol-
skiego — ostatniej Reduty Powstania Warszawskiego z 1944 r., wieza Zamku Krolewskiego
w Warszawie — po przeniesieniu rezydencji krélewskiej z Krakowa 1609 — wtasciwie Zamek Kré-
lewski i nowoczesny wiezowiec z lat 60.). Szczesliwie daje mi szerokg optyke widzenia
uwarunkowan w ich historycznym aspekcie. Tozsamosc¢, ktorg pielegnuje w sobie, zostata
uksztattowana nie tylko przez miejsce, to rodzice, nauczyciele, wyktadowcy, ktérzy zadbali o mo-
jq identyfikacje kulturowg. Moze fatwiej byto wytrwac¢ na wyktadach z historii architektury, gdy
mieszkato sie w dobrze zaprojektowanym mieszkaniu, bloku i Le Corbusierowskim osiedlu? Ska-
la byta rzeczywiscie ludzka we wszystkich aspektach, lecz z czasem rozwdj polskiej motoryzaciji
zaczat zaktécaé harmonie terendw zielonych, na korzy$¢ nieekologicznej maszyny — samocho-
du z silnikiem spalinowym. Parkujgce wszedzie samochody nie tylko blokowaty wejscie na klatke
schodowa, nie pozwalaty korzysta¢ swobodnie z placu zabaw, budowaty nowg hierarchie spo-
teczng i jak dotarto do mnie na studiach, byly zupetnym zaprzeczeniem idei przewietrzalnosci
miasta i otwartych swobodnych przestrzeni. Teoria nie zdata egzaminu? Nie zmodyfikowano jej
w pore? Zawsze nalezy najpierw analizowac, a potem wskazywac¢ winowajce. Cofnijmy sie do ro-
ku 1910 i z porozbiorowej guberni warszawskiej przeniesmy sie do Katalonii podzielonej
na francuska i hiszpahska, do Barcelony, ,gdzie Antonio Gaudi” zaprojektowat narozny 8-kondy-
gnacyjny budynek z dwoma wewnetrznymi dziedzincami. Pod domem umiescit pierwszy
w miescie podziemny garaz. (Casa Mila) [1] Gaudiego znamy z jego secesyjnych realizacji, do-
ciekan konstrukcyjnych, a tu jeszcze dochodzi funkcjonalno$¢ projektu. Nasz ustawodawca
poczekat prawie sto lat, zeby usankcjonowac takie rozwigzanie w miejscach o gestej zabudowie.
W dawnych wiekach krél wiedziat, ze jak da pozwolenie na zatozenie miasta na prawie niemiec-
kim to bedzie to z korzyscig dla wszystkich. Wracam do widoku z okna, w czes$ci dziecinstwa nie
byto tak idealnie, Zamek Krolewski nie zostat odbudowany ze zniszczeh wojennych, nie pasowat
do nowego panstwa robotnikdéw i chtopow. Miejsce zamkowej wiezy byto puste. Kiedy ruszyta
odbudowa z pasjg przysztego architekta z kolegami wchodziliSmy na teren budowy, wrazenie ro-
bity stiuki i ztocenia w wykanhczanych salach. Z zachwytem oglgdaliSmy prace artystéw
malujgcych plafony. Oczywiscie w miare postepu prac wejs¢ byto coraz trudniej. Komnaty pata-
cowe odzyskiwaty swoj przepych i stawaty sie obiektem panstwowym, muzealnym, chronionym
przed nieproszonymi gosémi. Czasem kupie bilet i przejde jeszcze raz przez Sale Rady z tronem
krélewskim, ktéra obecnie w czasie koncertow, odczytéw naukowych czy imprez okolicznoscio-
wych odpowiedniej rangi petni poslednig role — zaplecza kateringowego i miejsca na stoiska
promocyjne.

Opisatem budynek z lewej strony, ruiny Banku Polskiego, wspomniatem, Ze byta to reduta w cza-
sie walk w 1944 r. Ruiny staty niezagospodarowane dtugie lata. Mmnie, mtodemu Warszawiakowi
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codziennie przypominaty nieznany czas wojny, kilkuletniej niemieckiej okupacji, jak i tablice na $cia-
nach wielu budynkéw, z napisem ,Tu hitlerowcy w czasie wojny rozstrzelali tylu a tylu Polakéow”.
Nieznana i grozna wojna przyszta pod moje okno w catej filmowej otoczce. Zapomniang przestrzen
ruin wypetnity ptomienie, kleby dymu i odgtos strzatéw. W oswietleniu reflektoréw, obiektyw kame-
ry flmowat atakujgcych powstancéw. Padali zabici i ranni. Tego dnia nikt z mieszkarncow bloku nie
ogladat telewizji, wszyscy patrzyli przez okna.

Widoku z okna dopetniat wiezowiec, wtasciwie trzy zbudowane 20 lat po wojnie. Przestrzen
dla matek z dzie¢mi szybko zamienita sie w parking. Koniecznie musze opisac jeszcze jedno
miejsce zadajgce swym urokiem ktam o trudnosciach obiektywnych. Niewidoczne z mojego
okna kryto sie za Trasg W-Z na podwérku podobnego osiedla, jak moje. Kiedy nastawata wio-
sna i zaczynaty zieleni¢ sie drzewa i krzewy, dozorca sadzit na klombach nowe kwiaty,
a do tadnie wkomponowanego podzielonego ktadkg oczka wodnego wpuszczat ztote karpie.
Ta wizja innego, lepszego swiata tez odegrata istotng role w budowaniu mojej tozsamosci.
Ktos$ te przestrzen wymyslit i otaczajgc klomby murkiem, uchronit je przed zamiang w dziki par-
king. Czy potrafie to wykorzystaé, czy inni potrzebujg mojej wiedzy? W chwilach watpliwosci
siegam po ,Malarstwo Biatego Cztowieka” W. Lysiaka lub ,Szukanie barbarzyncy” filozofa
Leszka Kotakowskiego. Europejska kultura i europejska filozofia, pozwalajg trwale ugruntowaé
tozsamos¢ miejsca w sensie najogodlniejszym, w szacunku dla humanizmu europejskiego, glo-
balizacja zatraca juz te perspektywe.

Wracam do mysli przewodniej, dlaczego wspotczesne mieszkania sa takie atrakcyjne? Sg przeciez
zaczarowane rekg architekta i dekoratora i przedstawiane/reklamowane odbiorcy poprzez wizuali-
zacje przestrzeni i wypetniajgcych je domowych sprzetéw i mebli. Jak fatwo naruszy¢ uczciwosé
zawodowag, przenoszac punkt widzenia/obserwacji do mieszkania sasiadéw w celu uzyskania lep-
szego przestronniejszego widoku, podnoszgcego w cudzystowie walor naszego projektu. Musimy
dotrze¢ do naszego klienta, ktérego oko postrzega przestrzen komfortowg i pozadang poprzez
zdjecia z reklam prasowych i bilbordéw, gdzie sedes, umywalka i wanna otoczone modnymi kafel-
kami zajmujq cate wnetrze studia fotograficznego, bo taki jest wymdg ekspozycji dobrego zdjecia.
Trzydziesci czy czterdziesci metrow powierzchni upraszcza sprawe fotografowi, a odbiorcy kodu-
je wzorzec przestrzennego ideatu.

Reklama nie jest juz dzi$ tylko srodkiem do komercyjnego celu, jest juz samoistnym faktem kul-
turowym, ktory odzwierciedla sie wtéornym uzyciem pojec¢/uje¢ reklamowych. Dobrym przyktadem
tego faktu jest hasto reklamowe jednego z producentéw telewizoréw, brzmi ono ,moim ulubionym
dzietem sztuki stat sie ruchomy obraz”, intelektualng odpowiedzig swiata sztuki moze by¢ obraz
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artysty Pawta Susida z wkomponowanym tekstem ,czasem az boje sie koledzy, ze na obrazy z te-
lewizorem nie wygramy” (akryl-ptétno 41x41 cm, 2000 r.). Obserwujmy $wiat reklamy jako lustro
socjologicznej rzeczywistosci, tak odkodowujemy ich tresci (produktu pozadanego, z ktérym na-
si klienci sie utozsamiajg) Dla nas projektantow sg to kolejne przestanki do budowania dobrego
projektu.

Wystarczy otworzy¢ dokumentacje projektowg na dowolnym rzucie/schemacie, aby odkry¢, ze po-
za funkcjg reszte mozemy odczyta¢ pomiedzy wierszami. Kiedy przebrniemy przez etapy
wizualizacji i makietowania, gdzie kolor, swiatto, materiat, budujg nam klimat projektowanej prze-
strzeni, mozemy sprawdzi¢, czy prawidtowo zinterpretowaliS§my dane wyjSciowe do projektu.
Badacze wspotczesnosci, antropolodzy i socjolodzy rozprawiajg o nowych tendencjach w indywi-
dualnym i spotecznym postrzeganiu nas-projektantéw, nas-uzytkownikéw otoczenia, ich jezyk
badawczy koniecznie musi znalez¢ przetozenie nowych tendencji na przestrzenne rownowazniki,
czasami na réznych poziomach technicznych i estetycznych. ,Scianki dziatowe, ksztattujace prze-
strzeh biurowg w kazdym dziale sg ruchome, co oznacza, ze budynek moze reagowaé na zmiany
nieuniknione w miare rozrostu firmy... W odczuciu Saarinena to ludzie wniosg kolor do tego budyn-
ku, a zewnetrze stanie sie czescig wnetrza, stad tak ograniczona kolorystyka” [3]. Skoro mozemy
uprawdopodobni¢ takie mys$lenie, musimy zatozyé tym samym, ze projekt niedokoriczony tez jest
przemyslanym, dobrym projektem, a raczej przedsiewzieciem, gdzie projekt i realizacja, uzytkowa-
nie, splotly sie w jedno.

Pytania ewaluacyjne stawac sie muszg kolejnymi wskazaniami dla projektanta. Nie kazdy ma ta-
kie szczedcie jak E. Saarinen, aby jego praca projektowa byta pod kontrolg badawczg E. i M.
Hall od samego poczatku do zamierzonego w czasie efektu, budowania i trwania catego przed-
siewziecia.

Badania nad ,zamieszkiwaniem i komfortem” architektéw wnetrz musza zainteresowac pryncypial-
nie. Utwierdzamy sie, ze dalej bariery fizyczne i psychologiczne stanowig o podziatach
w przestrzeni.

Podziat na przestrzen zbiorowa/zewnetrzng i wewnetrzng/indywidualng nikogo nie zaskoczy nowa-
torstwem, lecz pomniejsza sie¢ zwigzkow i relacji przestrzennych i miedzyludzkich sygnalizowang
ale nie stawiang na rowni z funkcjg, moze stanowi¢ zaskoczenie. Postmodernistyczne wyrazanie
siebie daje naszym zleceniodawcom, inwestorom, mozliwos¢ kreowania nowych celéw porzadku-
jaca przestrzen. Oczywiscie nie zawsze mniemanie o wiasnej kreatywnosci idzie w parze z jakoscig
i nowatorstwem stawianych zatozen projektowych. Codziennos¢ zmusza nas do uwypuklania in-
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nych zagadnien jako priorytetowe. E. Hall (s. 45): ,Wazne jest to, by uchroni¢ klientéw od ograni-
czen narzuconych im przez ich wkasny oglad z gory i upewnic sie, ze ich priorytety, odzwierciedlone
w uktadzie przestrzennym, sg tym, o co im rzeczywiscie chodzi. Budynek komunikuje tak wiele
rzeczy tak réznym ludziom na tak wielu poziomach, ze niezwykle trudno jest mie¢ pewnosg¢, ze ten
skomplikowany proces zostat opisany adekwatnie”. (s. 44): ,Architekt i klient muszg mie¢ petng ja-
snos¢ tego, co bedzie przedmiotem komunikatu, kiedy przyjdzie do rzeczy tak waznych
i odczuwalnych indywidualnie jak status i smak”. ,W firmie Deere smak nie jest sprawg indywidu-
alng, jest politykg firmy. Zarowno budynek, jak i jego wyposazenie sg odzwierciedleniem polityki
zespotowej” [3]. Na etapie planowania zespotem musi by¢ inwestor i architekt. Czasami, gdy inwe-
stor jest nie-instytucjonalny, nasz zleceniodawca po raz pierwszy styka sie z problemami
projektowymi, to projektant musi by¢ dodatkowo trenerem, za chwile zacznie sie mecz, musimy
sie zgrac¢, wyj$¢ na boisko i walczy¢ o najlepsza realizacje. Doskonatg zastong dymng sg zawsze
koszty realizacji. Czynnik ekonomiczny szybko i skutecznie sprowadza dyskusje z wysublimowa-
nych, abstrakcyjnych zatozen projektowych do prostego zrozumiatego (i nie do pokonania) konkretu
—ceny.

Zawsze jest jednak wyjatek od reguty. Przestanki ekonomiczne mogg zniecheci¢ naszego klienta
do zakupu rézowej lodéwki w Hongkongu i przetransportowaniu jej do Polski, jak tez do pomalowa-
nia jej na rézowo w lakierni, bo przeciez straci gwarancje, to jesli poruszymy aspekt bezpieczenstwa,
natychmiast otworzymy dla naszego projektu nowag niewyczerpang linie kredytowa.

,Komfort rozumiany jako ucieczka od zewnetrznego $wiata w domowe zacisze jest z historycznego
punktu widzenia do$¢ nowg koncepcjq”... ,Dom, uwolniony od funkcji warsztatu pracy, mogt stac¢
sie centrum zycia domowego, prywatnego, zamknietego dla obcych, i zacza¢ petnié role bezpiecz-
nej, przytulnej twierdzy, w ktérej mozna schroni¢ sie przed swiatem”... ,Co wiecej, uznajac, ze
poszczegolne wymiary komfortu nie sg ,obiektywne” ani uniwersalne, a komfort jako aspekt
zamieszkiwania jest charakterystyczny przede wszystkim dla wspotczesnosci, trzeba pamietaé ta-
kze o tym, by samego komfortu nie traktowac jako koniecznego czy nieuchronnego aspektu
zamieszkiwania, jako ideatu, do ktérego powinnismy dazy¢ wszyscy. Komfort mozna w pewnym
stopniu traktowac jako narzedzie kontroli czy jako element dyscyplinujacego dyskursu™ [4]. Kom-
fort, rownie trudno mierzalna estetyka i bezpieczenstwo, a wiasciwie jego poczucie, a nie
petna gwarancja, niech stang sie elementami budujgcymi antropologiczny model pozadanej przez
nas wspotczesnych przestrzeni z naszego otoczenia w kategorii wnetrza, architektury, urbanistyki.

Poszukiwania komfortu nie zawsze koncza sie sukcesem, we wspomnianej wczesniej pozycji ba-
dawczej matzenstwo Hallow tez dostarcza nam przyktady porazek projektowych. Raz byto to nie
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do$¢ dopracowane wnetrze pod wzgledem akustycznym, ptywajgce dzwieki z innych pomieszczen
lub zbytnie natezenie rozmow w jednym pomieszczeniu, dzielonym tylko niskg sciankg na pracow-
nicze moduty. Innym mankamentem bylo zmarginalizowanie przestrzeni dajgcej mozliwosé
kontaktow nieformalnych, a korytarze i stotéwka dostepna dla pracownikéw rotacyjnie nie spetnia-
ty takiej roli. Nowoczesnosé, postepujaca informatyzacja nie zmienity naszych charakteréw, miejsce
pracy dalej jest miejscem kontaktéw miedzyludzkich. Szkolny kolega, ktéry pracowat przykuty
do biurka z komputerem w duzej miedzynarodowej firmie, opowiadat, jak dziat zarzgdzania perso-
nelem analizowat straty czasu efektywnego pracy na flirt i sprawy osobiste, w wyniku czego
pracownikom zezwolono, a wtasciwie nakazano aby te dziatania przechodzity przez sie¢ firmowa,
gdyz to pozwoli wymiernie zmniejszy¢ straty czasu pracy zwigzanej z fizycznym przemieszcza-
niem sie pracownikow. Czas pokaze, czy i w kazdej sytuacji musimy byc¢ trybami wielkiej maszyny,
czy moze wiekszg zaletg jest kreatywnos¢ i innowacyjnos$¢. ZmierzyliSmy sie w naszych poszuki-
waniach komfortu z dyskomfortem pracowniczym. Poszukajmy zalet dyskomfortu, stresu, scigania
sie z innymi w wynikach pracy, dowartosciowywania sie swojg pozycjg zawodowg. Moze wiasnie
owe niedogodnosci wyzwalajg w nas kreatywnos¢ i innowacyjnosc¢. Wyobrazam sobie biuro do-
skonate, podobne realizacje zapewne juz istnieja, ale dla naszych rozwazan o zatozeniach
projektowych zupetnie wystarczy wyobrazenie takiego biura. Tytani pracy w wygodnych fotelach jak
unity dentystyczne drzemig w przytulnych klimatyzowanych wnetrzach, a gtos petentéw z za pan-
cernej i dzwiekochtonnej szyby przetworzony przez syntezator zamiast drazliwych stéw: ,dawaj mi
tu zaraz pieczatke, zaspany nierobie, spiesze sie do roboty!”, brzmi zawsze przyjaznie i mito ,sza-
nowny urzedniku, przepraszam, ze przerywam medytacje, pokornie prosze o przystawienie
pieczatki, ktorg tylko Pan/Pani dysponuje — btagam”.

Doswiadczenia z pracy zawodowej dostarczajg nam, projektantom, wielu interesujgcych spostrze-
zen. Rozmowy z inwestorami, kilkkoma przypadkami podziele sie z Pahstwem, dajg nam przeciez
pole do dokonania pewnych uogélnien. Przywracajgc cytat o nieumiejetnosci postugiwania sie rzu-
tem/schematem i odnoszac go do znacznej rzeszy moich zleceniodawcéw moge potwierdzi¢, ze
bez przeprowadzenia krotkiego szkolenia rozmowy byty jatowe i konczyly sie sentencjq ,,0 zaufa-
niu do projektanta”. Obserwacje wtasne i cytowane badania przypominajg o pewnej racjonalnej
metodzie pracy architekta, ktéry nie wykonuje zadnego projektu wnetrza, a jesli ma powstaé bu-
dynek, to tyle rysunkow, ile potrzeba do uzyskania zgody na budowe. Koledzy i kolezanki odrzucajg
caty zbedny bagaz obrobki projektu wyniesiony z uczelni i odmierzajgc przestrzeh stopkami oraz
przy pomocy gestykulacji rak w przestrzeni realnej kreslg zreby projektu. Metoda obrazowania pro-
jektu w skali 1:1 pozwala wigczy¢ kreatywno$¢ naszych klientow w nasz zamiar twérczy. Machajac
rekoma w pustej przestrzeni i pokazujac, gdzie bedzie $ciana nieopatrznie mozemy ¢éwierckotami
zakreslonymi przez nasze rece podsuna¢ pomyst zostawienia otworu drzwiowego zwienczonego
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tukiem. Gdyby po wykonaniu przez murarza naszej przyktadowej sciany, otwér byt zbyt niski albo
w niezbyt wygodnym, niefunkcjonalnym miejscu, zawsze mozna zrzuci¢ wine na zleceniodawcow:
»,mowitem i pokazywatem, ze do tego miejsca, a Pani pewnie, jak ttumaczyta murarzowi, przyszta
w butach bez obcaséw i dlatego jest za nisko” Ze wzgledow czysto zawodowych nie praktykuje tej
metody. Problem kontaktu z klientem na poziomie merytorycznym jest jak najbardziej wskazany,
lecz nie zawsze mozliwy. ,Chociaz schematy mieszkanh byly dla mnie sporg pomoca podczas ana-
lizowania materiatu, graty one mniejszg role, niz poczatkowo zaktadatam, podczas samego
wywiadu. (...). Poza tym, rozmawiajac o uktadzie wnetrza, mieszkancy nie odnosili sie do schema-
tu, ale oprowadzali mnie po mieszkaniu, co okazato sie o wiele lepszym rozwigzaniem. (...)
W wiekszosci jednak wypadkow rola schematow jako materiatow pomocniczych w photo-elicitation
interview okazata sie niestety ograniczona”. [4].

Nalezatoby wywnioskowaé, iz metoda projektowania funkcjonalnego, w ktérej rzut (schemat) jest
fundamentalnym sktadnikiem dobrego projektu, ma swojg wade — nie zapewnia dobrego kontaktu
z inwestorem, ktory woli jakiekolwiek odwotanie do konkretu, jako prostsze w percepcji niz sche-
mat, do przeczytania ktdrego potrzebna jest wiedza zawodowa.

Emocje, potrzeba chwili moze zburzy¢ catg koncepcje projektowa, wypracowywang dla osiggnie-
cia najlepszego projektu. Smieré bliskiej osoby, czas zatoby naktadajacy sie na realizacje projektu
wypracowywanego na inny, lepszy czas nie moze zapewni¢ jednolitej wizji miejsca, teraz i po za-
tobie. Doswiadczytem takiego problemu, moja inwestorka zlecita mi projekt nowo zakupionego
apartamentu z duzym salonem i otwartg kuchnig, miejsce majgce integrowac¢ rodzine po pracy
i szkole. W trakcie ustalania funkciji i dopetniajacych radosnych, pogodnych detali, odpowiadajgcych
charakterom domownikéw i ich upodobaniom nie widziatem zadnego zagrozenia dla ostatecznej
wizji projektu. Ciepta kolorystyka, apetyczny oranz szafek kuchennych, oliwkowe meble, ztocista
lakierowana drewniana podtoga i btyszczace mosiezne dodatki dopetniaty catosci. Inne wnetrza
harmonijnie zwigzane z salonem miaty dobrane odpowiednie meble i kolory. Telefon, informacja,
emocje, wszystko jest Zle, wszystko trzeba zmienié, projekt jest nie do zaakceptowania. Koniecz-
ne jest natychmiastowe spotkanie — jade. Czarne stroje moich rozméwcow podkreslajg powage
sytuacji. Katastrofa. Wszystko co dobre z dnia poprzedniego, dzi$ stato sie naigrawaniem ze smier-
ci. Poodkrecane zfote uchwyty od szafek, meble przykryte szarymi Inianymi pokrowcami jak
wiosiennice. Szaros¢ zamiast mnogosci rozswietlonych halogendéw. Mnéstwo pytan i brak oczeki-
wania na odpowiedz. Wspoiczuje i zbieram niechciane akcesoria, chowam w dolnej szufladzie
liczac, ze ujrzg jeszcze swiatto dzienne przy innej radosnej okazji. Przypadek kolejny na podsta-
wie doswiadczenh wtasnych. Co zrobi¢, jak nasz klient ma wady ukryte? Profesjonalista rozmawia
i dyskutuje z amatorem jak réwny z réwnym, tak przeciez mozna nazwac¢ nasze rozmowy z inwe-
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storami. Przypadek kolejny, ustalitem juz funkcje wnetrz, zaczynam przechodzi¢ do kolorystyki me-
bli i scian. Na reku mojego rozmdéwcy dostrzegam markowy zegarek na soczysto-zielonym pasku,
kontrastujgcym z jego elegancko skrojonym brgzowym garniturem. Poniewaz jest to nasze kolej-
ne spotkanie i troche sie zaprzyjaznilismy, pozwalam sobie zwrd6ci¢ uwage na ten fakt. ,Jak to
zielony? Zapytuje zdumiony rozméwca, przeciez kupitem bragzowy!” Oblewam sie potem i podejmu-
je sie misji powiedzenia mojemu inwestorowi, ze jest daltonistg i kolorystyke ustale sam i powinien
mi w tym wzgledzie zaufac. lloS¢ przekuwa sie czasami w jako$¢, przypadki to nieliczne, ale wa-
tro o nich wspomnie¢, gdyz jak sadze, ich liczba bedzie progresywna w zwigzku z coraz lepszym
wyksztatceniem i z informatyzowaniem naszych zleceniodawcoéw. Estetyka i komfort projektowa-
nego wnetrza zalezna byta od funkcji konkurencyjnosci z innym lokalem uzytkowym (salon
pieknosci) w najblizszej okolicy.

Z projektanta musiatem przeistoczy¢ sie w detektywa, na koszt inwestora musiatem sie uczesac,
zrobi¢ manikiur, opali¢ moje ciato w solarium. W czasie zabiegdw miatem zbiera¢ informacje o es-
tetyce i komforcie, tak aby moj projekt przescignat konkurencje. Zadanie karkotomne, zdaje sobie
sprawe, ze klientki konkurencji, mogg wybiera¢ tamto miejsce, bo odpowiada ich gustom. Pozna-
je miejsce, ale nie poznaje gustow klientek. Nie wiem, ile z nich jest gotowych na zmiane salonu
na inny lepszy, a ile jest zwigzanych z mitg i sympatyczng obstugg. Niemniej jednak zadanie pro-
jektowe jest wzbogacone o nowg przestanke — konkurencyjnosé. Projekt jako czes¢ biznes-planu.
Projekt wpisany w cigg ekonomicznych zdarzen i oceniany stopag zysku.

Zaprojektowatem kilka sklepow, ale chyba byto to w czasach niedoboréw, gdyz wtedy nikt nie py-
tat o konkurencje, wystarczyto mie¢ towar.

W koncu doswiadczenie socjalizmu to tez doswiadczenie pewnej tozsamosci, potowy kontynentu
europejskiego (dla ttumacza na angielski: socjalizm — ustréj walczacy z trudnosciami nieznanymi
w innych ustrojach). Europejska rzeczywisto$¢ dnia dzisiejszego, integracja Unii Europejskiej i wy-
zwania dla planistow i architektéw to istota zrownowazonego rozwoju regionéw i wskazanie dla
nowego czynnika spdjnosci — jak okresla trzecia Karta Atenska — Lizbona 2003. Sygnalizowatem
juz ten problem, jako poszukiwanie kontynuacji wnetrzarskiej przyjetych zatozen urbanistycznych
i architektonicznych. W poszukiwaniu interesujgcej nas tozsamosci miejsca, najpierw odniose sie
do naszych lokalnych polskich uwarunkowan zawartych w PPA z 2011 r. Wydanie wiasne SARP.

~Warto podkresli¢, Zze kolejne robocze wersje projektu Polskiej Polityki Architektonicznej byty kon-

sekwentnie prezentowane w Srodowiskowych wydawnictwach oraz na stronach internetowych, tak
wiec jego opracowaniu towarzyszyta szeroka fachowa dyskusja, dzieki ktérej zespét autorski mogt
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rozwazyc¢ i w duzym stopniu uwzgledni¢ przekazywane mu uwagi” [7]. Skoro tak zapewniajg Wta-
dze stowarzyszenia, prezentowane zagadnienia i towarzyszace im wnioski powinny by¢
miarodajne. Z ciekawosci zajrzyjmy do tekstu zrodtowego. ,W oczekiwaniu na rozpoczecie prac
nad rzadowg wersjg projektu Polskiej Polityki Architektonicznej, autorzy beda nadal promowac
przekazang wersje dokumentu, w Swiadomosci ze — aby stat sie on oficjalng politykg realizowang
przez Rzad RP — jego tekst wymaga dalszej dyskusji i wypracowania kompromisu, co do niekté-
rych zawartych w obecnym projekcie sformutowan” [7]. Przeciez to nic nowego, ze projektanci
oczekujg zaprojektowania i ustawowego usankcjonowania swojej pracy, aby bytfa stabilna i z korzy-
Scig dla przysztych pokolen. Jezeli architekci ustawig zawodowa poprzeczke wysoko, projektantom
wnetrz nie pozostanie nic innego, jak potroi¢ wysitki na swoim odcinku pracy, by sprosta¢ wysubli-
mowanym oczekiwaniom spotecznym, niosgc ludziom wizje bezpieczenstwa, komfortu i estetyki.
Przywotam teraz diagnoze przedstawiajgcqg stan dzisiejszy. Ostrzegam, jest druzgocaca i tylko dla
ludzi o mocnych nerwach. ,Przejawem krytycznego stanu polskiej przestrzeni jest zjawisko nara-
stajgcego chaosu funkcjonalnego i wizualnego, sprzecznego z wymogami rozwoju
zrownowazonego, pogarszajgcego warunki zycia obywateli”... ,Zjawiska te sg przyczyng degrada-
cji narodowego dziedzictwa, krajobrazu kulturowego i przyrodniczego Polski, sgq zagrozeniem dla
jej rozwoju”. [7] Tak opisana przestrzen ma miazdzacy wptyw na ksztattowanie sie tozsamosci
mieszkancéw i ich oczekiwania estetyczne. Miodzi ludzie, kandydaci na architektéw i projektantow,
designeréw i stylistow, widzac swoje otoczenie, czasami biernie akceptujace kolejne kiepskie in-
gerencje w przestrzen i dlatego wyobrazajg sobie prace w tych zawodach jako mitg, dobrze ptatng
i niewymagajaca specjalnego wysitku. Mozemy przeciez skalkulowa¢ swojg pozycje zawodowg
w kazdym duzym osrodku miejskim ze strukturg akademickag przez wiele lat bedzie wystepowat
niedobér mieszkan, nie dla studentéw, dla absolwentéw rozpoczynajacych kariere zawodowa,
w mniejszych aglomeracjach stan techniczny budynkéw wymusi ich rozbiérke i konieczno$¢ budo-
wy nowych obiektow. Pracy jest co niemiara i mozna jg sobie utatwi¢ zaniedbujgc niektore aspekty
dobrego projektowania. Powraca sentencja z Witruwiusza, cytowana przez drenujgcych problemy
architektow i badaczy spotecznych, jak np.: ,Architekt madry i utalentowany, ale przede wszystkim
uczciwy” Beata Malinowska-Petelenz, Marcin Petelenz [6]. Wiele osob przywotuje je jak zaklecie.
Kazdy ze swojego zawodowego punktu widzenia szuka recepty na poprawe zastanej sytuacji. Czas
pokazuje, iz raz szala przechyla sie ku madrosci, raz ku talentom, najtrudniej zweryfikowac, kiedy
ku uczciwosci!

»Promocja kultury przestrzeni, w tym edukacji” [7] to dobre posuniecie, nie przyniesie natychmia-
stowej poprawy, ale w perspektywie czasowej nalezy spodziewac sie trwatej poprawy naszego
otoczenia. ,Diagnoza: ,stanu dzisiejszego” niski jest poziom swiadomosci i potrzeb zwigzanych
z wartosciami przestrzennymi w spoteczenstwie, w tym wsréd elit politycznych i sSrodowisk opinio-
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twérczych. Wplywa to negatywnie na jakosc¢ legislacji oraz decyzje podejmowane przez uczestni-
kéw proceséw inwestycyjnych”. [7] zniknie, a proponowane rozwigzania, jak w punkcie 8.6:
~Wsparcie twérczosci i edukaciji teorig, krytyka i debatg publiczng, swiadome definiowanie i budo-
wanie przestrzeni powinno mieé oparcie w teorii, krytyce oraz w debacie publicznej.
Stowarzyszenie Architektow Polskich i Towarzystwo Urbanistéw Polskich oraz Izba Architektéw RP
mogaq stuzy¢ jako fora prezentacji twérczosci, idei, pogladéw oraz otwartej dyskusji” [7] stang sie
rzeczywistoscig trwale zwigzang z naszym zyciem, przestrzenig naszych domow i miast, zapew-
niajagc nam komfort, estetyke i bezpieczenstwo.

Bezpieczenstwo — linia kredytowa otwarta. Mozna duzo wydac albo tylko grosz i uzyskac ten sam
efekt. Wykorzystajmy zatem prace badawczg znawcow tego tematu i sprawdzmy, czego sie boimy,
co jest gwarantem nietykalnosci naszego mienia i nas samych? Dla kadry inzynieryjno-technicz-
nej bezpieczenstwo kojarzy¢ sie bedzie z ich zawodowymi umiejetnosciami, bezpieczenstwem
i higieng pracy, zabezpieczeniami ppoz, czujnikami gazu i dymu, monitoringiem. Bezpieczenstwo
taczy sie z trwatoscig budynku, wytrzymatoscig konstrukcji, odpornoscig na czynniki pogodowe itp.
Nie znikajg one z naszego pola widzenia. Moze by¢ takze konflikt pomiedzy interesami bezpie-
czenstwa przeciwpozarowego i systemami ochrony mienia i zycia, ktére spowalniajg ruchliwo$é
0sob w danej strefie, by mie¢ czas na ich skontrolowanie. Teraz méwmy juz o ulotnych wrazeniach.
"Anonimowos¢ jest tutaj kluczowym pojeciem (...) Jednym z jej aspektéw jest pozbawienie spotka-
nia anonimowego jakiejkolwiek przewidywalnosci. Nie wiedzgc nic o biografii tej drugiej osoby,
trudno jest przewidziec jej dziatanie, zaréwno w kategoriach umiejetnosci, jak i sklonnosci”. (s. 130)
"Ludzie majag wiele rol; typy celowego angazowania sie w sytuacje, skladajace sie na zycie jednost-
ki, nazywamy repertuarem. Wszystkie typy zaangazowania, zachodzgcego miedzy cztonkami
wiekszej jednostki, takiej jak spotecznos¢ i spoteczenstwo, nazywamy jego inwentarzem rél”
(s. 120) [2]. To, co nas przycigga do miasta, poczucie anonimowosci i swobody, jednoczesnie jest
naszym lustrzanym zagrozeniem. "Jednym ze skutkow gestosci zaludnienia jest wykazywana przez
mieszkancow miasta sklonnos¢ do orientowania sie wedtug oznaczen wizualnych. Poniewaz ma-
my do czynienia z bliskim kontaktem fizycznym, lecz duzym dystansem w kontaktach spotecznych,
reagujemy raczej na mundur niz na cztowieka” (s. 78) "Mieszkaniec miasta, wystawiony na jego he-
terogenicznos¢, przechodzgcy od kontaktu do kontaktu z réznymi jednostkami i grupami,
a doswiadczenie to przyczynia sie do jego kosmopolityzmu i wyrafinowania. Nie ma grupy, w kto-
rej lojalnosci nie bytyby podzielone. Kregéw, ktérych jest uczestnikiem, nie mozna ustawic
hierarchicznie czy koncentrycznie, lecz stykajg sie one, przecinajg i naktadajg na siebie na wiele
sposobéw. Zmiany pracy, dzielnicy i zainteresowan, ktérych mieszkaniec miasta doswiadcza wie-
lokrotnie w ciggu swojego zycia, takze powstrzymujg go przed zbyt silnym zaangazowaniem
w zwigzki z innymi ludzmi. Pomimo jednak catej swej ruchliwosci nie zyskuje on petnego obrazu
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ztozonosci wlasnej spotecznoséci. W zwigzku z tym pozostaje niepewny, co tak naprawde lezy w je-
go interesie, i podatny na site perswazji specjalistow od propagandy. Z tych wtasnie powodow
zachowania zbiorowe w miescie sg zwykle nieprzewidywalne”. (s. 79) [2]. Specjalisci od propa-
gandy, agencje public-relations doskonale znajg nasze stabosci, moze nawet specjalnie potegujg
w nas leki? Bezpieczenstwo, ktérego pragniemy, to bezpieczenstwo pod naszg kontrolg. Jezeli
czynniki kontrolne sg poza nami, juz mniej ufnie odczytujemy nasze otoczenie. Potrzebujemy po-
twierdzen i drogowskazow, nattok informacji przyttacza nas, jednoczes$nie boimy sie, przynajmniegj
czesc¢ z nas, ze nie panujemy nad rzeczywistoscig i tym samym nad swoim bezpieczenstwem.

Gangi. Samo stowo juz przeraza. "W latach dwudziestych XX wieku w Chicago istniato zatrzesie-
nie organizacji o takich nazwach, jak: ,Wiadra Krwi”, ,Brudni Szejkowie i Zawodzgce Schaby”, czy
»Twardziele”. Te i inne grupy chtopakow i mtodych mezczyzn (czesto wraz z partnerkami) byty te-
matem ksigzki Ferderica M. Thrashera The Gang, (s. 48). ,Jednak tym, co ostatecznie zmieniato
takg grupe w gang, byta reakcja sprzeciwu i potepienia ze strony otoczenia — gang byt grupg kon-
fliktowq”. (s. 51) [2] Przyjmujac taka definicje, stajemy sie bezradni, kto$ podobny do nas jest
zamaskowanym niezasymilowanym ztoczynca. Problem naszego bezpieczenhstwa, barier, jakie
mozemy zbudowaé dla jego osiagniecia, jest iluzjg. W dzisiejszym globalnym swiecie, nie tylko
gangster, ale jego polityczny odpowiednik — terrorysta zagraza nam niespodziewanie, przez to cze-
sto skutecznie. Takg skutecznos¢ moze mie¢ osoba wtajemniczona, nasz wspotpracownik, osoba,
ktérej powierzylismy nasze bezpieczehstwo, ot znany projektantom, czynnik ludzki.

Stereotypowe rozumowanie sprawia, ze widzimy wierzchotek problemu. ,Znaczna czes¢ dziatalno-
Sci gangu polegata na widczeniu sie po okolicy i poznawaniu swiata”. ,Zwykle byta to grupa
nastolatkéw. W miare dorastania jej cztonkowie, jesli nie porzucili gangu, stawali przed mozliwo-
Scig kilku wariantow dalszego rozwoju sytuacji. Gang mogt sta¢ sie tajnym stowarzyszeniem
o rozbudowanej warstwie rytualnej, rozwijanej najwyrazniej pod wptywem dazenia do mistyczne-
go dreszczu. Grupa taka najprawdopodobniej miataby charakter pokojowy, wpisujac sie we wzorzec
organizacji cieszacych sie prestizem”... (s. 52) [2].

W tych stereotypach, ktérych nie potrafimy przezwyciezy¢, tkwi zrédto naszych niepokojow. Go-
towi jestesmy stworzy¢ z naszego domu, mieszkania, twierdze. Sami natozymy na siebie areszt
domowy, czesto osoby starsze wiekiem, powodowane troskg o swoje bezpieczenstwo, tak wiasnie
izolujg sie od sSwiata zewnetrznego. Takie zachowanie moze spowodowaé wrecz zainteresowanie
przestepcow i wzméc ich pomystowosé. Chec zdobycia cennych fantéw przy jednym wtamaniu jest
kuszaca perspektywa. Podobna sytuacja dotyczy dziatan prewencyjnych w przestrzeni publicznej,
np. nadspodziewanie duza ilos¢ policji moze by¢ traktowana jako wyzwanie, prowokacja, i by¢
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przyczyng odstresowania w aktach wandalizmu. ,Newman zasugerowat, ze obszary bezpieczne-
go budownictwa to nie tylko przestrzen i budynki, ale réwniez dobra gospodarka mieszkaniami
i lokatorami, ich strukturg, w ktérej mieszkancy sg zorganizowane w jednorodne grupy (np. we-
dtug wieku i/lub stylu zycia). Odnidst sie on do tej grupy jako grupy ’zainteresowania’, cho¢ mozna
uznac to za rodzaj getta”. [5]. Tworzenie takich enklaw moze, jak wczesniej zauwazono, przeno-
si¢ problemy przemocy na zewnatrz. Wzmacniajgc wtasne bezpieczenstwo, zwiekszamy ilos¢
wykroczen i przestepstw w okolicy.

Wihasciwie bezdyskusyjnie przyjmujemy modernizm za matke i ojca wszelkiej nowoczesnosci,
postmodernizm jako twdrcze rozwiniecie, a gdzie jest architektoniczny i filozoficzny populizm pop-
-artu? Postmodernizm jako filozofia ponowoczesnosci stawia sprawe jasno, kazdy wyraza siebie,
kazde wyrazanie siebie jest uprawnione z innymi, gdyz wyznawcy ponowoczesnos$ci odrzucili
wszelkie idee wartosciujgce. Na horyzoncie rozwoju ludzkiej my$li nie jawi nam sie teraz zad-
na dominanta. Kazdy, a tym kazdym moze by¢ architekt, widzi horyzont ze swojego wtasciwego
poziomu, a my nie powinniSmy go pouczac, gdyz sami nie wiemy do konca, co i z jakiego punk-
tu przestrzeni i wedle jakich hierarchii moglibysmy zrobi¢. Tozsamos$¢ miejsca pozwala chaosowi
mysli i potopowi beztadnych zdan wyrazajgcych tylko mojg i mnie zrozumiatg wizje Swiata zderzyc¢
z innymi réwnie uprawnionymi myslami, rowniez z poziomu antropologii i socjologii, ktore tez ule-
gajg pokusom wolnosci, ale jeszcze chwile temu wyraznie mowity — cztowiek w miescie, cztowiek
w Swiecie informacji szuka drogowskazu i autorytetu. To wkasnie cudza mysl jest tanszym pienig-
dzem, wypierajgcym drozszy. Tym drozszym pienigdzem bylyby nasze doswiadczenia
w poszukiwaniu siebie (swojej idei). Dla wielu z nas reklama zupetnie zaspokaja nasze dazenie
do poszukiwania jednoznacznych odpowiedzi i autorytetow. Proste przestanie klasyfikujgce co$
jako lepsze, niezbedne dzi$ lub konieczne w przysztosci sprawia, ze czujemy sie bezpieczni. Ha-
milton, autor tytutowego kolazu (cytowanego w tytule i bedacego jednoczesnie tytutem mojej
wypowiedzi) przedstawia nam wtasnie taki wzorcowy swiat zamieszkiwany przez przystojnych
wysportowanych mezczyzn i powabne kobiety. Ulokowani w otoczeniu przedmiotow zapewniaja-
cych komfort dnia codziennego, stajg sie ideatem mieszkanca i mieszkania, ktory jest dostepny
na wyciagniecie reki i bez angazowania sie w intelektualng ,burze mézgow”. Cieszmy sie. Dys-
kutujmy. Bawmy sie cudzymi myslami interpretujac je po swojemu. To mite uczucie — dostac
w prezencie caty swiat mysli.

Klasyka wzorcow silnie podpowiada mi, aby pokusi¢ sie o probe podsumowania, jesli nie
wszystkich wypowiedzianych watkow, ktére pragnatem, aby stanowity tto dla innych, tych wy-
branych. Komfort, bezpieczenstwo, estetyka sg przyziemne i zrozumiate. Moga stanowic
bezpieczne pole do dyskursu, wiec i do podsumowania. Zaktadam, ze zgadzamy sie, ze oma-
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wiane pojecia tez ulegajg modyfikacjom w czasie, ale dla nas ten przedziat czasowy jest krot-
ki i zmiany sg nieznaczne. Projektanci w stuzbie dobrej przestrzeni i potrzeb klienta szukajg
wilasnej drogi i drogowskazéw. Czes¢ z tych drugich, dla wygody, reszta, dla potwierdzenia
stusznosci swoich dokonan. Zastanawiam sie jak zakwalifikowa¢ proste projektowe dziatania.
Przyktadowo oméwie projekt nakierowany na osobe z utomnoscig fizyczng. Juz takie ujecie
problemu przez pryzmat niepetnosprawnosci moze podnies¢ temperature dyskusji, a znalez-
liby sie dyskutanci, dla ktorych i dyskusja zakohczytaby sie na tym problemie. Z odsieczg idgq
nam urzednicy, ktérzy wszystkich ustawowo traktujg z réwnoscig i poszanowaniem. Nie przy-
znaja jednak dotacji na przyrzad rehabilitacyjny ani na dostosowanie przestrzeni
do specyficznych potrzeb naszego przyktadowego beneficjenta, dopdki z pieczatkami i za-
Swiadczeniami nie udowodni im sie, ze jest sie innym, kalekim, gluchym, slepym. Oczywiscie
mozliwe jest to po przejsciu procedury ustalania inno$ci. Proza zycia. Kolejny krok na drodze
projektowej to dokonanie pewnego wyboru, wydaje sie — prostego. Komfort codziennego by-
towania mojego klienta wymaga ingerencji w pewne standardy. Stan zdrowia i osiggniety wiek
wiasciwie wykluczajg skutecznosé¢ dalszej rehabilitacji. Pozostaje zaprojektowanie przestrze-
ni wygodnej, ale dla tej i tylko tej osoby. Wszystko skrojone na miare, dla wygody, nie dla
poprawy stanu zdrowia. Estetyka, ale ta estetyka/dekoracyjnosc¢ projektowa, dobrana w spo-
sO6b indywidualny dla podniesienia samopoczucia. Nie mam nogi, ale mam pieknie
w mieszkaniu. Nie mam nogi, ale moja proteza jest zrobiona na zamowienie. Jest jedyna
na swiecie i lepsza niz zwykte nogi, takich zwyktych n6g sg tysigce. Dowartosciowanie uzy-
skane zostato srodkami zastepczymi. Rekompensata utomnosci skiania do tatwiejszego
pogodzenia sie ze stanem faktycznym. Zycie jest komfortowe, bezpieczne i przez to normal-
ne. Szczesliwie ze piekno, ktére otacza mojego niepetnosprawnego jest rbwniez przez niego
sfinansowane. Systemu ubezpieczen spotecznych nie sta¢ jeszcze na takg rozrzutnosé. Na-
bywce mojego projektu — sta¢. Na dzien dzisiejszy nie znajduje lepszego przypadku dla
zobrazowania problemow, ktére wigzg w sobie estetyke i komfort, zahaczajg o bezpieczen-
stwo, a niosg w sobie koniecznos¢ emocjonalnego stosunku do podjetego zadania. Zmuszony
sytuacjg zastanawiam sie do jak licznego grona ludzi trafie ze swoim przestaniem. Dla ka-
zdego uprawniona jest inna estetyka, rowniez w sensie filozoficznym. Odbiorcami mojego
projektu oprocz niepetnosprawnego zleceniodawcy bedg wszyscy goscie, ale i przygodny in-
kasent z elektrowni, listonosz, dawno niewidziana ciocia z innego miasta o staromodnym
guscie i ugruntowanej samoocenie. llez padnie opinii i ocen, stow zachwytu i utyskiwan na nie-
wygode, wygtaszanych przez tych catkowicie sprawnych, ktérzy sprébujg zamieszkac kiedy$
w tej przestrzeni, przestrzeni zdeformowanej innoscig poprzedniego lokatora. Kiedys, w przy-
sztosci, moze badacze przeanalizujg ten przypadek jako jeden z wielu w jakiej$ ewaluacji albo
specjalnie odnajdg go w archiwach.
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Celowo analizuje tozsamo$¢ miejsca we wszystkich mozliwych aspektach dystansujac sie
od etnograficznego opisu, ktéry tez jest uprawnionym i podstawowym gtosem w dyskusiji, by
uswiadomic¢ sobie przetomowag nowg jako$¢ w cywilizacyjnym rozwoju cztowieka. Ze strony
architektow styszymy o koniecznosci nowej definicji miasta. Futurystyczne projekty z ze-
sztego stulecia na naszych oczach zmieniajg sie w rzeczywisto$¢. Obrotowe pietra
wiezowcow, mobilne dachy i solarne elewacje juz istnieja, dlaczego nie sg elementem szcze-
golnym w moim otoczeniu? Dlaczego ,perty” architektonicznej przesztosci to w Warszawie
dzieto Lwa Rudniewa (Patac Kultury i Nauki dawniej imienia J6zefa Stalina) i eklektyczny pa-
stisz zatozenia architektonicznego, czy tez samej wielko$ci i rozmachu przestrzennego
Donata Bramantego i Rafaela (Watykan — Bazylika sw. Piotra), zobrazowany w budowli Ba-
zyliki Lichenskiej, dalej sg w centrum uwagi. O pierwszym pomniku zesztej epoki wole
mysleé jako o dobrej szkole chicagowskiej. Ponowoczesnos¢ daje mi takie narzedzie. Do-
bra amerykanska architektura widziana oczami bratniego stowianskiego architekta i wedle
jego uznania okraszona polskos$cig. O drugim dziele wole pomyslec tyle, ze jesli powstato
w takiej formie, to o sto lat za p6zno. JesteSmy zakotwiczeni w XIX i XX wieku. Nie dozna-
liSmy jeszcze kosmicznego przecigzenia, ktére pchnetoby nas w trzecie tysigclecie. Coz,
w procesie budowania nie wszystko zalezy od projektanta, zleceniodawca, inwestor tez mu-
si mie¢ wyobraznie, albo zaufac i kupi¢ jg od architekta.

Drugie zakonczenie, czyli ,happy end”

Nadzieja albo wybrane wzorcowe mieszkania, wypetnione meblami i ludzkimi pasjami, sg tez
wkoto nas. Niewidoczne z ulicy, trudniejsze do zidentyfikowania, ale sg. Przestrzen mojego
mieszkania-pracowni pozwala przezywac coraz to nowe stany emocjonalne w jednoczesnym
niedosycie i twoérczym spetnieniu. Obrazy, owoce mojej pracy odmieniajg cyklicznie nastroj za-
projektowanego przeze mnie wnetrza. Ocalone rodzinne pamiatki, rzeczy zakupione w sklepie,
wytwory innych projektantow, tworcow, budujg u innych poczucie wyjatkowych przestrzeni. Zbie-
rane z pasjg kolekcje, czasem skromne, ludowe wycinanki, maskotki, u innych bogato
i z przepychem — stare grafiki, mysliwskie trofea, obrazy olejne wspoétczesnych tworcow. Miesz-
kancy mojego miasta trzymajg czasem na potkach mndéstwo ksigzek, sa tacy, ktorzy wtasnie je
napisali czy przettumaczyli. Mieszkania rozbrzmiewajg muzyka, tg z radia, Internetu, CD i tg wta-
sng wybrzmiatg najpierw w duszy artysty, zagrang na starym pianinie czy w petnym instrumentow
nowoczesnym studiu. Nawet mitosnicy trunkow degustatorzy piwa, wina i wédki poszukujg od-
powiedzi na egzystencjalne pytania. Postmodernizm/ponowoczesnos¢ zakazuje strofowac,
zacheca i dopuszcza zatarg jako dyskusje bez nadziei na rozstrzygniecie. Dyskutujmy tak, jak
umiemy. Ja oddatem swoj gtos.
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SANATORIUM DLUSKICH IN KOSCIELISKO

Abstract

Sanatorium Dtuskich is unique architectural landmark. It’s location was determined by it’s function. The paper points to the
extraordinary professionalism of the creators in which they approached the Environment, defining it’s place of origin, ob-
ject which began a new chapter in the history of Koscielisko. Thus, a simple conclusion: this a special landmark in the en-
vironment, defining it’s identity. Word —Sanatorium Dtuskich calls to mind-Koscielisko.

Streszczenie

Sanatorium Dtuskich to wyjatkowy obiekt architektoniczny. Jego funkcja okresita wybor miejsca posadowienia. Referat
wskazuje na niezwykly profesjonalizm tworcow tej placéwki w podejsciu do zagadnienia, ktérego sie podjeli. Jednoczesnie
mamy typowy przyktad obiektu taczacego sie trwale z miejscem powstania. Obiektu, ktéry rozpoczat nowy rozdziat w hi-
storii rozwoju Koscieliska. Stad prosty wniosek: jest to szczegdlny element w otoczeniu, okreslajacy jego tozsamosé. Kie-
dy przywotamy nazwe Sanatorium Dtuskich, wywota skojarzenie — Koscielisko.
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Fot. 1. Bronistawa Dtuska Fot. 2. Kazimierz Dtuski

WSTEP

Celem opracowania jest uporzadkowanie historii stynnego sanatorium wybudowanego w 1902 roku
w Koscielisku. Przyblizenie okolicznosci powstania tej placoéwki i przypomnienie nazwisk osob zaan-
gazowanych w to przedsiewziecie powoduje szersze spojrzenie na dzisiejszy Wojskowy Dom Wypo-
czynkowy w Koscielisku. Historia tego obiektu wyraznie dzieli sie na 5 okresow, a mozemy stwierdzi¢,
ze obecnie zaczyna sie szosty. Sanatorium Dtuskich funkcjonowato od 1902 roku do 1928. Wykupio-
ne przez Ministerstwo Spraw Wojskowych w 1928, ropoczeto istnienie Sanatorium Wojskowego i Woj-
skowego Garnizonu Zakopane do wybuchu Il wojny swiatowej w 1939 roku. Wybuch Il wojny Swiato-
wej spowodowat koniecznos¢ ewakuacji placowki na tereny Polski wschodniej, do Biatokrynicy
pod Krzemieniec. Zatoga zgineta z rozkazu przywddcow Armii Czerwonej, z wyjatkiem zastepcy do-
waodcy garnizonu lekarza kapitana Wiodzimierza Czernego. Od 1939 roku Niemcy przejeli teren, po-
czatkowo zostawiajgc sanatorium. Wreszcie zorganizowali w Koscielisku szpital wojskowy dla nie-
mieckich rekonwalescentow. Czasy powojenne przyniosty przejscie obiektu na wtasno$¢ Ludowego
Wojska Polskiego. Zostato ono przeksztatcone w placéwke wypoczynkowag dla wojskowych i ich ro-
dzin. Po tzw. transformacji ustrojowej w Polsce WDW zmienit stasus prawny, pozostajac w rekach
Spotki Wojskowej z 0.0. Prowadzi ogdlnie dostepng dziatalnos¢ wypoczynkowa, konferencyjna, jako
Wojskowy Zespdt Wypoczynkowy, majac ku temu swietnie przygotowane zaplecze konferencyjne.
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Kwerenda w Muzeum Tatrzahskim w Zakopanem, udowodnita mi, ze opracowanie wyzej wymienio-
nych faktéw historycznych zwigzanych z Sanatorium Dtuskich mozliwe jest tylko w publikacji ksigzko-
wej. Na potrzeby referatu warto wyodrebni¢ okolicznosci zwigzane z powstaniem obiektu jako szcze-
golnej placéwki z koScieliskg tozsamoscia.

KOSCIELISKO
1. Syntetyczna historia

Wies pieknie potozona na potudniowych zboczach Gubatéwki, sktadajaca sie z 21 osiedli oddzielo-
nych potokami i niewielkimi obszarami lesnymi. Kiedys osiedla zwano polanami, a nazwa wywodzi-
ta sie od wykarczowanego lasu dla wypasu bydta i budowy szatasu. Karczowanie laséw odbywato sie
w dolinach, od rzeki w strone zbocza goéry. Z biegiem czasu osiedlano sie w tych miejscach, budujac
gazdowki. Przypuszcza sie, ze przed XV wiekiem mogli tu dociera¢ pasterze z owcami z terenéw Sza-
flar, Waksmundu i Klikuszowej.

W XVI wieku powstat Witéw i Dzianisz [1], ktore wspdlnie z Koscieliskiem od 1994 roku stanowig
Gmine Koscielisko. W rodowodzie tych terendw istnieje dziatalnosé gornicza. Pierwsze informacje po-
chodzg z XV wieku jako wzmianki o kopalni kruszcow. W Dolinie Starorobocianskiej, Dolinie Matej L.a-
ki i na zboczach Ornaku w XVIII w. prowadzono prace goérnicze, wydobywajac niewielkie ilosci sre-
bra i miedzi. W Dolinie Koscieliskiej dziataty dwie huty, tartak i mtyn [1]. Hute Koscieliskg zamknieto
w 1841 roku. Natomiast rude zelaza wydobywang w Masywie Ornaku transportowano tzw. Drogg
Zelazna do Kuznic, gdzie istniata najwieksza w Galicji, zatrudniajgca 1600 robotnikéw Huta Kuznic-
ka. Droga Zelazna, czyli dzisiejsza Droga pod Reglami, najpopularniejszy szlak spacerowy taczacy
Zakopane z Koscieliskiem i Chochotowem. Szlak, z ktérego, od Kuznic idac, mozemy wejsé
do wszystkich przepieknych dolinek, przecinajacych pas regli, na Chochotowskiej konczac.

.Koscielisko jest wsig pochodzenia pasterskiego, potozong na obszarze dawnego szatasnictwa, gdzie
mieszkancy okolicznych wsi stopniowo wyrabiali polany”, pisze Mieczystaw Jasinski w niedawno wy-
danej publikacii pt.: ,KOSCIELISKO. Zarys rozwoju miejscowoséci do roku 1918” (s. 43). Dalej anali-
zuje proces powstawania poszczegoélnych polan i podaje daty ukazania sie wzmianek o nich, wraz
z nazwami, ktére przetrwaty do dzisiaj, np.: Blachowka — 1623, Palenica — 1669, Rysuléwka — 1687,
Butoréw — 1692, Szeligéwka — 1693. Wydaje sie, ze z koncem XVIII wieku proces powstawania za-
rysow dzisiejszych polan Koscieliska zakonczyt sie. Dokumenty z pierwszej potowy XIX wieku wska-
Zujg na przynaleznosc tych wsi do gminy Zakopane [1]. We wspomnianej publikacji pana Mieczysta-
wa Jasinskiego znajdziemy doktadne analizy dokumentéw ze wskazaniem nazwisk mieszkancéw, ich
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dobytku, wykazy zgondw i narodzin. Tak odczytujemy uzytkownikow Polan w 1820 roku (s. 61), za-
tozycieli starych rodow goralskich: Btachutéow, Bukowskich, Gasienicéw, Janikéw, Kaptonéw, Karpie-
li, Krzeptowskich, Matejow, Marusarzy, Molkéw, Nedzéw, Obrochtéw, Pitoniow, Rysulow, Stopkow,
Szeligow, Tylkow, Tyratdw.

Moze to wiasnie oni pomagali krélowi Janowi Kazimierzowi ucieka¢ przez géry przed szwedzkg po-
z0gg. Nazwiska znajomo brzmigce kojarzag sie natychmiast ze strojem goéralskim i Tatrami. Kiedy
o skojarzeniach mowa, to stynny Janosik Nedza-Litmanowski, sprawiedliwy zbdjnik, przenidst do le-
gendy Koscielisko, stajac sie bohaterem powiesci Kazimierza Przerwy-Tetmajera. Niejeden sekun-
dowat Janosikowi w odbieraniu ztota bogaczom i cieszyt sie, kiedy biednym rozdawat.

Z sympatig wspominamy tez legendarnego, pieknego i krzepkiego gorala, ktérego mtodos¢ w zbdjo-
waniu mijata, a kiedy doktor Chatubinski (1820-1889) pod Tatrami nastat, oczarowat go i przywigzat
do siebie niewidzialnym powrozem. W sercu Witkacego, syna Stanistawa Witkiewicza, tez zostawit
odcisk swej géralskiej wolnosci i madrosci. Non omnis moriar — chce sie powiedziec.

Nie mozna nie wspomnie¢ o Bartusiu Obrochcie stawianym na czele zro$nietych z Tatrami w niepo-
dzielng catos¢ przewodnikéw tatrzanskich. Bartus, ktérego skrzypki takie dzwieki wydawaty, ze ocza-
rowaty Karola Szymanowskiego i Ignacego Paderewskiego. Stad, z Koscieliska wyszta w swiat ma-
dro$é ludowa: WOLNY JAK ORZEL, MADRY JAK SOWA, PRACOWITY JAK MROWKA.

Fot. 3. Sabata z Witkacym — negatyw szklany Fot. 4. Bartus Obrochta

102



1.2. Wspolnie z Zakopanem

Rok 1889 to rok wykupu ziem zakopianskich przez hr. Wtadystawa Zamojskiego (1853-1924),
ktéry wspierat finansowo wiele inicjatyw gospodarczych. Wybudowat Bazar Polski, sfinansowat
wielkg wystawe polskich producentéw. Z jego inicjatywy powstata Chrzes$cijanska Spotka Han-
dlowa. Wiaczyt sie w dziatalno$é Towarzystwa Zaliczkowego propagujacego tanie kredyty
i uczgcego oszczednosci. Wyrazit zgode na przytaczenie sieci wodociggowej do dworskiego
wodociggu, aby zmniejszy¢ koszty budowy w Zakopanem. W latach 1889-1924 hr. Wtadystaw
Zamojski byt najwiekszym pracodawcg dajgc prace w papierni, tartaku, we dworze, gdzie mie-
dzy innymi utrzymywat 30-osobowg Straz Ogniowa. Byt cztonkiem wielu stowarzyszen: Towa-
rzystwa Tatrzanskiego, Towarzystwa Muzeum Tatrzanskiego, Towarzystwa Biblioteki Publicz-
nej, Towarzystwa Muzycznego, Towarzystwa Zaliczkowego i Towarzystwa Szkoty Ludowej,
wspierat je finansowo i materialnie. Stefan Zeromski po $mierci hrabiego napisat, ze przez ca-
te zycie hotdowat jednej zasadzie: ,Polska jest w niewoli, jest uboga, przeto mnie nie stac,
mnie nie wolno zmarnowac jednego jej grosza”. Hr. Wtadystaw Zamojski caty swoéj majatek,
w postaci Fundacji Zaktady Kérnickie w 1924 roku oddat Panstwu Polskiemu. Ten fakt rozwiat
wszelkie spekulacje zwigzane z dziatalnoscig tego niezwyktego i czasami kontrowersyjnego
cztowieka.

W 1899 roku ruszyta kolej taczgca Zakopane z Chabdéwkg i droga do Krakowa byta otwarta, bo
Chabowka—Krakow dziatata juz od 1884 roku [2]. Zgtebiajagc dokumenty, opracowania, prase
z przetomu dwéch stuleci XIX i XX, w Zakopanem nie sposob nie zwrocié uwagi na entuzjazm
tamtych Polakéw, ktorzy usilnie pracowali dla podniesienia swoich kwalifikacji, studiujgc na wie-
lu uczelniach w Europie. Czesto cierpieli wielkie niedostatki, zeby rozwija¢ swoje zainteresowa-
nia. Jednoczes$nie szerokie horyzonty, ktére zawsze otwierajg sie z pomnazang wiedzg, powo-
dowatly myslenie i dziatanie na rzecz drugiego cztowieka i kraju. Wolnos¢ i dobro dla wielu by-
ty naczelnym mottem dziatania i cho¢ nie brakowato powaznych sporéw, to w konsekwenciji cel
byt jeden. Przyktadem sg np. hr. Wiadystaw Zamojski i ksigdz Kazimierz Kaszelewski. Dzisiaj
odczytujemy z dokumentdw, ze obaj dziatali na rzecz kraju z wielkim po$wieceniem. Ksigdz Ka-
zimierz Kaszelewski, dokonczywszy budowe koéciota Swietej Rodziny w Zakopanem, urzadzit
nowy cmentarz i zatozyt ochronke dla dzieci. Prowadzgc bardzo aktywne zycie spoteczne prze-
niost sie do Koscieliska. Tu z jego inicjatywy powstat na Szeligdwce kosciot pod wezwaniem
$w. Kazimierza, plebania i cmentarz. Sliczny drewniany ko$ciétek zaprojektowany przez ucznia
Witkiewicza, Eugeniusza Wesotowskiego sfinansowali mieszkancy Koscieliska. Poswiecony
w 1916 roku przez ks K. Kaszelewskiego, ktérego znamy jako inicjatora postawienia krzyza
na Giewoncie.
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Przetom XIX i XX wieku to czas zmian, to okres rozwoju Zakopanego jako uzdrowiska, w ktérym po-
wstaje kilka sanatoriow. Praktyke lekarskg prowadzi wielu znakomitych lekarzy.
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Fot. 5. Autografy 8 maja 1900 roku
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Fot. 6. Elewacja pétnocna, 1902 r. Fot. 7. Elewacja potudniowa, 1902 r.
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Stawa Zakopanego jako Stacji Klimatycznej to zastuga wczesniejszej dziatalnosci dr. Tytusa Chatu-
binskiego (1820-1889), o ktérym prof. Zbigniew Wojcik pisze ,Byt przede wszystkim doskonatym le-
karzem, pracujgc bez tchu dla rozwoju nauki, dla dobra cztowieka. Nie szczedzit swojego czasu in-
nym i pozostat w pamieci wspotczesnych jako wielki spotecznik”.

W powyzszej atmosferze zawigzuje sie Akcyjne Towarzystwo i w styczniu 1899 roku kupuje w Koscie-
lisku teren od rodziny Bukowskich pod budowe sanatorium. Udziat finansowy w tym przedsiewzieciu
wziely osoby swiatle, wyksztatcone i otwarte na przeksztatcanie rzeczywistosci, chetne do przeka-
zania wiasnych pieniedzy na cele dobra publicznego. Wtadystaw Florkiewicz (1834-1902) lekarz,
~Wspotdziatat w tworzeniui sanatorium przeciwgruzliczego w Koscielisku i wchodzit w sktad jego ra-
dy nadzorczej”. [3] Henryk Sienkiewicz (1846-1916), ktérego pierwsza zona zmarta na suchoty, ak-
tywnie przez cate zycie wspierat walke z gruzlicg. Brunon Abakanowicz (1852-1900) pochodzit z Wil-
komierza, ze szlacheckiej polskiej rodziny o korzeniach tatarskich, polski matematyk i elektronik, wy-
nalazca o miedzynarodowej stawie, bardzo bliski przyjaciel Henryka Sienkiewicza.

Nietrudno byto go namowic do wsparcia tej Swiattej inicjatywy. Maria Sktodowska-Curie (1867-1934)
z otrzymanej nagrody Nobla pozyczyta Dtuskim 20 tys. frankdw na wykonczenie sanatorium. Jézef
Sktodowski (1863-1937), brat Marii i Bronistawy Dtuskiej, lekarz, prezes Towarzystwa Lekarskiego
Warszawskiego wspierat realizacje w Koscielisku. Ignacy Paderewski (1860-1941) wiekiego forma-
tu osobowos¢, wspart finansowo rozmaite inicjatywy. Dziatal na rzecz Polski na catym swiecie, upo-
minajgc sie o niepodlegtosc, pdzniej zostat premierem Rzadu Polskiego, byt mediatorem w trudnych
sytuacjach politycznych w okresie miedzywojennym. Umart w Stanach Zjednoczonych szukajac po-
mocy dla Polski po wybuchu Il wojny swiatowej. Rada nadzorcza powierzyta kierownictwo sanatorium
dr. Kazimierzowi Dtuskiemu (1855-1930) [4], ktory zjednat wymienione osoby do staran o budowe te-
go obiektu. Oczywiscie wspierata go bardzo aktywnie zona, Bronistawa Dtuska z domu Sktodowska,
réwniez lekarz.

SANATORIUM DLUSKICH

2.1. Doktor Kazimierz Dtuski — lekarz, naukowiec, spotecznik, dyplomata

.Niezmordowany krzewiciel polskosci. Walke z caratem rozpoczat Dtuski juz w gimnazjum i nie za-
przestat jej az do uzyskania przez Polske niepodlegtosci, za co wielokrotnie szykanowany i represjo-
nowany” — pisze o doktorze pan Jan Dziuba [4]. Rzeczywiscie umitowanie kraju otwarcie gtosi, za co

ambasada rosyjska w Paryzu uniemozliwia mu kariere dyplomatycznag, o ktérej marzyt (ukonczyt stu-
dia dyplomatyczne). Poglady patriotyczne powodujg tez dystans czesci srodowiska socjalistyczne-
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go w Szwaijcarii za jego krytyke walk politycznych. Zostaje posadzony o poglady anarchistyczne. Po-
wrociwszy do kraju osiedlit sie w Galicji, potem w Zakopanem i poswiecit medycynie, co zmniejszy-
to jego aktywnosé w ruchu socjalistycznym. Niemniej jednak przyjaznit sie z Borysem Wigiliewem
i kiedy Lenin zostat uwieziony w Nowym Targu, w sierpniu 1914 roku, zabiegat o jego uwolnienie
wspdlnie z Kasprowiczem. Dr Diuski — niezmordowany spotecznik, jeden z zatozycieli TOPR-u i je-
go pierwszy prezes (1910-1919). Udzielat sie w sprawie budowy murowanego gmachu Muzeum Ta-
trzanskiego. W latach 1912-20 byt prezesem Tow. Muzeum Tatrzanskiego. Wspierat finansowo i byt
przewodniczgacym Sekcji Przyrodniczej Towarzystwa Tatrzanskiego. W 1919 roku Naczelnik Pahstwa
Jozef Pitsudski oddelegowuje dra Diuskiego do sktadu Komitetu Narodowego Polskiego na Konfe-
rencje pokojowg w Wersalu. Po powrocie matzenstwo Bronistawa i Kazimierz Diuscy zamieszkali
w Warszawie i podwiecili sie medycynie, dziatajgc bardzo aktywnie spotecznie.

»Dtugo przygotowywana sprawa budowy uzdrowiska dla chorych na piersi weszta w tych dniach dzie-
ki zabiegom dra Dtuskiego na droge urzeczywistnienia. (...) Jak dalece sprawa ta budzi zajecie na-
wet wsrod goralskiej ludnosci, dowodzi tego przyjecie, jakie zgotowali gorale przybylym na zgroma-
dzenie uczestnikom. (...) wéjt Koscielik, Rysula, powitat przybywajacych przemowa, z ktérej przebi-
jato zrozumienie sprawy, rados¢ i wdzieczno$¢ ludnosci, ktéra oceniajgc doniostosé instytuciji, widzi
takze wiasng z powstaniem jej korzys¢ — donosit 'Kurier Warszawski’, pisze pan Mieczystaw Jasin-
ski (s. 182). Doktor Dtuski bardzo gruntownie przygotowat sie do tej realizacji, bedac absolwentem
paryskich nauk medycznych, wywidzt z Francji i Szwajcarii wiele obserwacji oraz doswiadczeh w tej
kwestii. Szczegdlnie wobec dzisiejszej rzeczywistosci, unikatowe wydajg sie rozwazania naukowe
w rozprawie pt. 'O sanatoriach’, wydanej w Warszawie w 1901 roku. Budynek sanatorium zaprojek-
towany przez Wandalina Beringera ukonczono w 1902 roku. Byt bardzo duzym obiektem w stosun-
ku do éwczesnej zabudowy Koscieliska i nieprzypadkowo usytuowanym. Mozna przypuszczac, ze dr
Kazimierz Dtuski miat decydujgcy wptyw na zdefiniowanie tego obiektu. Dowody do postawienia ta-
kiej tezy znajdujemy we wspomnianej rozprawie naukowej. Analiza klimatu: 'Rozrzedzenie powie-
trza, wptywajac bezposrednio na sam proces oddychania, zwieksza wentylacje ptuc i powotuje
do czynnej akcji najbardziej bierne ich czesci, przyspiesza i wzmacnia czynno$¢ serca, i w ten spo-
sOb wptywa dodatnio na te narzady. (...)'.

Polemizujac z kolegami z Europy Zachodniej uznaje prymat gorskiego klimatu. ,(...) sanatorya potozo-
ne w gorach, wykazujg wiekszy stosunkowo procent ustepowania goraczki, (...) Wiadomo zas jakg wa-
zng role odgrywa stonce przy leczeniu swiezym powietrzem, badz przez bakterobdjcze wtasciwosci
swych promieni, badz przez wptywy natury bio-chemicznej, blizej jeszcze nie zbadane (...) Gdzie cho-
dzi o zasadniczg kwestye czystego powietrza, tam na pierwszym miejscu stoi zasada: budowac¢ sana-
torya z dala od wszelkich ognisk zanieczyszczenia lub zakazenia powietrza”. W dalszej czesci rozwa-
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zanh dr Diuski wskazuje: ,Pierwsze miejsce nalezy sie wystawie budynku. Ze wzgledu na role swiatta
powinna by¢ potudniowa,(...) stosownie do panujgcych (...) wiatréw, by¢ nieco pochylong na wschéd lub
na zachdd (...). Ze wzgledu na rodzaje wiatréw charakterystycznych dla danej miejscowosci '’koniecz-
nym jest zastoniecie zaktadu przez gory i lasy’ i dobrze stuzy ’lekkie zatamanie fasady na dwoch kon-
cach’. Dalej kilka zdan o terenie, ktéry musi byé suchy, z nieznacznym spadkiem dla utatwienia odpro-
wadzania wdd, z tadnym widokiem jako bardzo waznym elementem wplywajacym na zdrowie pacjen-
ta. W dalszej czesci kwestie zwigzane z codzienng higiena, dbanie o zrodto czystej wody, odprowadza-
nie nieczystosci i odpadow. Dr Diuski zadziwia skrupulatno$cig w powyzszych analizach. Sposob nar-
racji ukazuje nie tylko lekarza swietnie wyksztatconego, ale humaniste taczacego r6zne dziedziny wie-
dzy. 'Chyba zbyteczne zaznaczac (...) ze stawianie piecéw winno by¢ wykluczone. Pozostaje wiec cen-
tralne ogrzewanie (...) parg o niskim cisnieniu’. Swiatto wewnatrz budynku musi by¢ 'zblizone do $wia-
tta dziennego, nie razi¢ zbytnio, nie powodowac zanieczyszczenia powietrza, zas samo urzadzenie po-
winno by¢ bezpieczne’. Wewnatrz budynku uktad pokoi dla chorych przewidziany jest tylko od potudnia
i czesciowo od potudniowego wschodu.

Pdétnocna czesc¢ to tylko komunikacja w postaci szerokiego korytarza, dobrze oswietlonego.

Fot. 8. Rozprawa dr. K. Dtuskiego Fot. 9. Wnetrze jadalni
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W informatorze wydanym w 1902 roku czytamy: ,Na parterze znajdujg sie: wielki przedsionek, szat-
nie, biura, mieszkania dla urzednikéw i stuzby. Pokoje przeznaczone dla chorych umieszczone sg
nal, Il, lll'i IV pietrze. Jest ich 76. Z nich kilkanascie na 2 osoby. Te ostatnie majg 100-120 metréw
szesc¢. pojemnosci, jednoosobowe zas 55-70. Pokoje posiadajg wlasng wentylacje (...) Ze wzgledu
na spokadj chorych pokoje majg podwadjne drzwi (...) Cate umeblowanie wykonane wedtug umy$inych
wzoréw i nadaje sie do radykalnej dezynfekcji.(...) Gmach posiada wtasng kanalizacje, wodociagi
z zimng i gorgcg wodg na wszystkich pietrach, dzwonki elektryczne, wewnetrzne telefony i tuby. Te-
lefon taczacy Zaktad z Zakopanem, wreszcie telefon i poczta na miejscu (...) Zaktad przyjmuje cho-
rych na gruzlice w pierwszych jej stadiach, nastepnie tzw. profilaktykéw, tj. osoby usposobione dzie-
dzicznie lub sktonne do gruzlicy (...) Nasza metoda lecznicza (...) stworzona przez Brehmera, jest kli-
matyczno-hygieniczno-dyetetyczna (...) state uzywanie powietrza gorskiego w czasie przechadzek
po Sciezkach parku o pewnej statej pochytosci, lub spoczywanie na wygodnym lezaku. W ten sposé
chory moze oddychaé zbawiennem gérskiem i leSnem powietrzem. Drugim najwazniejszym czynni-
kiem kuracyjnym jest obfita, zdrowa i wykwintna kuchnia, umozliwiajgca wzmozone odzywianie cho-
rych (...) W celu uodpornienia organizmu odpowiednich chorych i dla zahartowania ich, uzywa sie za-
biegébw wodoleczniczych (...) Wskazane zabiegi chirurgiczne odbywaja sie w Zaktadzie we wzorowo
urzadzonej sali operacyjnej.

2.2. Placowka naukowa o pieknych wnetrzach

Dr Kazimierz Dtuski kierowat Sanatorium 16 lat. W tym czasie funkcjonowato ono jako placowka me-
dyczna i naukowa. Byt to bardzo nowocze$nie wyposazony obiekt z wysoko wykfalifikowang kadrg
medyczng prowadzgcg badania naukowe, zwigzane z trudng do pokonania w tamtych czasach cho-
roba, jaka byta gruzlica. Sanatorium w Koscielisku, w mys| rozwazan dr. Dluskiego, oprécz pieknych
widokow z okien pokoi dla rekonwalescentéw, miato piekne wnetrza. W procesie zdrowienia duze
znaczenie przypisuje sie obcowaniu z pieknem, ktére radujgc dusze miato stymulowaé organizm
do zdrowienia. Do dnia dzisiejszgo nie zachowato sie nic z tamtego wystroju wnetrz, a istniejgca nie-
wielka dokumentacja wskazuje na bogate realizacje. Autorami projektéw byli Karol Frycz, Henryk
Uziebto, Jan Rembowski (1879-1923), Wojciech Brzega. W XIV zeszycie Sztuki Stosowanej z 1910
roku, wydawnictwa Polska Sztuka Stosowana w Krakowie, znajdziemy kilkanascie zdje¢ dokumen-
tujgcych wnetrza Sanatorium w Ko$cielisku. Robig wrazenie solidnej elegancji przetomu wiekéw. Do-
wiadujemy sie, ze zdjecia wykonane zostaty przez Zaktad Fotograficzny A. Pawlikowskiego w Kra-
kowie. Umeblowanie do czytelni, salonu i salonu muzycznego dostarczyt zaktad Jézefa Sperlinga
z Krakowa. Meble wykonane na zamdéwienie, wedtug projektéw artystow. W czytelni polichromie, bo-
azerie, obramienia okien i drzwi, skrzydto drzwiowe i meble projektowat Karol Frycz (1877-1963) ma-
larz, scenograf i rezyser teatralny. Nalezy wybraé sie do Jamy Michalika w Krakowie czy zobaczy¢
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Fot. 12, 13. Biblioteka, projekt Karola Frycza
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Fot. 16, 17, Salon, projekt J. Rembowskiego
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Fot. 18, 19, Salon, projekt J. Rembowskiego

Fot. 20, 21. Klatka schodowa, lampa, projekt J. Rembowskiego
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kaplice Matki Boskiej Rézancowej w Sandomierzu, nazywang pertg polskiej secesiji, zeby uzmysto-
wi¢ sobie, jak mogta wygladac¢ biblioteka w Sanatorium Diuskich. Nawet czarno-biate fotografie wska-
Zuja, jak reprezentacyjne byto to wnetrze.

W salonie muzycznym stolik kawowy, fotele tapicerowane, krzesta tapicerowane, salonowa kanapa,
przeszklona serwantka to projekty Henryka Uziembty (1879-1949) malarza, grafika i projektanta, au-
tora 20 witrazy w sanatorium [5], jednego z zatozycieli Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana (1901).

Zestaw mebli w duzym salonie to projekt Jana Rembowskiego. Tu tez widzimy na $cianach bogatg
polichromie réwniez projektu Jana Rembowskiego. Muzeum Tatrzanskie otrzymato w prezencie lam-
pe sufitowg z piekng czaszg ze szkta cietego. Lampa ta wisi w muzealnym przedsionku i wiadomo
tylko, ze jest zwigzana z matzenstwem Bronistawy i Kazimierza Dtuskich. Po zapoznaniu si¢ z oma-
wianymi wyzej zdjeciami, mozna przypuszczaé, ze autorem projektu tej lampy byt Jan Rembowski,
poniewaz w podobnym charakterze zaprojektowana lampa byfta w sanatorium w klatce schodowe;.
Autorem projektu klatki schodowej jest réwniez Jan Rembowski.

Fot. 22. Kaplica, autor nieznany Fot. 23. Izba géralska, projekt i wykonanie W. Brzegi
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Portiernie i izbe goralska projektowat i wykonat Wojciech Brzega (1872-1941), rzezbiarz, pisarz, dzia-
tacz spoteczny. Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze byt pierwszym wyksztatconym goéralem w dzie-
dzinie sztuki. Wolny stuchacz trzyletnich studiéw rzezby w Szkole Sztuk Pieknych w Krakowie, po-
tem studiowat w Monachium i Paryzu. Wspotpracowat ze Stanistawem Witkiewiczem jako wykonaw-
ca niektorych jego projektow. Nauczat tez w zakopianskiej Szkole Przemystu Drzewnego. W Ko$cie-
lisku w kosciele parafialnym, nad prezbiterium znajdujemy Chrystusa Ukrzyzowanego autorstwa Woj-
ciecha Brzegi. Jest to niezwykte dzieto, podobnie jak ciato Chrystusa ztozone do grobu. Znajduje sie
réwniez w tym kosciele.

Nie udato sie ustali¢ nazwiska projektanta modernistycznej kaplicy, ktéra znajdowata sie na drugim
pietrze, nad salg jadalng. Po Il wojnie swiatowej zamieniono jg na sale telewizyjng, a podczas gene-
ralnej przebudowy zupetnie zlikwidowano.

Pani Barbara Tondos stusznie zauwaza: ,Spokojna architektura gmachu sanatorium i modernistycz-
ne wytworne wyposazenie wzbudzity zdumiewajgco nikty odzew wsrod krytykéow. Mozna przypusz-
czac, ze zbyt wiele dziato sie wtedy w centrach, by zwrécono uwage na wybitne dzieto powstate
w ko$cieliskim lesie. Architektura stusznie nie zostata zakwalifikowana jako zakopianska realizacja
'w murze’ (...) Tworcy wnetrz, z wyjatkiem Brzegi, nie tyle nawigzywali do stylu, ile do lokalnej sztu-
ki, wprowadzajac przetworzone w duchu regionalistycznego nurtu modernizmu motywy goéralskie
i zakopianskie, dgzac raczej do uzyskania sielskiego nastroju. | tak motywu parzenicy uzywali boda;j
wszyscy autorzy. Jan Rembowski stosowat rozete cyrhlice, a Karol Frycz — wschdd stohca. Bogatym
zestawem stylowo zakopianskich motywow postugiwat sie naturalnie Wojciech Brzega”. [5 —s. 102].

W 1907 roku w lesie obok sanatorium wybudowano modrzewiowy domek, ktérego projekt przypisy-
wany jest Stanistawowi Witkiewiczowi. Dom zwano dyrektorowka. Goscit on rowniez siostre Bronista-
wy, Marie Stodowska-Curie.

.Dyrektorowka” zawierata kolekcje dziet sztuki ludowej z ré6znych regionow. ,Wnetrze zdobity so-
sreby, ktérych autorstwo mozna z duzym prawdopodobiehstwem przypisa¢ Wojciechowi Brze-
dze”. [5] Historia obu obiektéw, sanatorium i domku modrzewiowego, byta ciekawa i bogata. Nie
sposbb przedstawi¢ jej w formie referatu. W 1928 roku obiekt zakupito Ministerstwo Spraw Woj-
skowych. W czasie wojny urzedowata w budynku armia Niemiec hitlerowskich. Zatoga polska mu-
siata ewakuowac¢ sanatorium do Biatokrynicy, pod Krzemieniec, gdzie prawie wszyscy zgineli,
czes¢ w Katyniu. Po Il wojnie swiatowej zrujnowany obiekt przeszedt w posiadanie Ludowego
Wojska Polskiego.
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Fotografie
Autorem wykadrowanych reprodukc;ji jest J. Kapecka-Walczak.
Materiaty zrodtowe pochodzg ze zbiorow Muzeum Tatrzanskiego w Zakopanem.
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ZESPOL WNETRZ URBANISTYCZNYCH UL FRETA
| RYNKU NOWEGO MIASTA W WARSZAWIE
JAKO ,ELEMENT SZCZEGOLNY W OTOCZENIU”

EDWARD KOLAKOWSKI
Wyzsza Szkota Ekologii i Zarzadzania, Warszawa, ul. Wawelska 14
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Aby stwierdzi¢, jakie znaczenie dla mieszkancéw ma ciekawe wnetrze placu lub ulicy, nie trzeba pro-
wadzi¢ diugich analiz, wystarczy udac sie do kilku miejsc w Warszawie i sprawdzi¢ liczbe osob prze-
bywajacych tam w letnie popotudnie.

To ,gtosowanie nogami” niech bedzie wskazowka, jakie przyktady powinny stanowi¢ inspiracje two-
rzenia ustalen planistycznych dotyczgcych ksztattowania estetyki przestrzeni publiczne;.

Jednym z takich miejsc jest ulica Freta na Nowym Miescie w Warszawie, gdzie czasami trudno prze-
cisngc sie przez ttum spacerowiczéw w sytuacji, kiedy zaledwie kilka metrow obok mozna swobod-
nie poruszac sie na bardziej otwartej przestrzeni.

Ryc. 1. Poréwnanie wielkosci Rynku Starego i Nowego Miasta
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Ryc. 2. Rynek Nowego Miasta Ryc. 3. Pierwsza wzmianka o Nowym Miescie
— dominanta kosciota $w. Kazimierza — dokument z 1408 r. (w zbiorach AGAD 1%)

Niedawno, w 2008 roku z obchodzilismy symboliczng szesc¢setng rocznice powstania Nowego Mia-
sta w Warszawie. Od 1408 r. Nowe Miasto wytgczone zostato spod jurysdykcji wojta Starej War-
szawy.

Nowe Miasto posiadato wtasny samorzad oraz odrebne prawo lokacyjne (chetminskie) i charaktery-
zowato sie odmiennym unikatowym ksztattem przestrzeni uliczek i placykéw.

Stare Miasto, ktérego uktad doskonale znamy, nosi znamiona realizacji wg pewnego zamystu cha-
rakterystycznego dla ,lokacji na prawie niemieckim”, gdzie Rynek stat sie ,elementem krystalizu-
jacym plan” (1**) uliczek w ukfadzie szachownicowym zakonczonych w obrysie granicy muréw
obronnych.

Nowe Miasto w Warszawie ma zupetnie inny wyraz przestrzenny wynikajgcy z zaplanowanego,
a zarazem spontanicznego ksztattowania sie miasta jako cze$ci dawnego traktu z Czerska do Za-
kroczymia.
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,=Elementem krystalizujgcym plan”, a wiec czynnikiem, ktory miat wptyw na sposéb ksztattowa-
nia sie przestrzeni sgsiedniej w polu oddziatywania, stata sie tu ,ulica lokacyjna Freta, ktéra
pod wzgledem historycznym skfadata sie z dwoch cztondw. Szeroka czes$é, od strony Barbaka-
nu byta przedmie$ciem Starego Miasta, natomiast od skrzyzowania z ul. Swietojerska, odcinek
przewezony, stanowit juz element nowego miasta lokacyjnego.

Malowniczy przebieg tej ulicy, linie zabudowy, forma i charakter elewac;ji, wpisat sie do warunkéw
terenowych oraz na nawarstwiajgcy sie proces wznoszenia kolejno budynkéw drewnianych, nastep-
nie kamienic, ktére pojawiaty sie miedzy znaczgcymi osrodkami zycia miejskiego istniejgcymi w okre-
sie wczesniejszym.

Uktfad ten jest réwniez wynikiem stosunkow administracyjnych i wtasnosciowych Nowego Miasta.
(Istniat spor terytorialny jurysdykcji z konkurencyjnym sasiadem). Zamierzenie planistyczne, zbli-
zone do ukfadu szachownicowego na nowym terenie, nie do konca zostato zrealizowane ze
wzgledu na przeprowadzane modyfikacje pod wptywem realizacji duzych obiektéw, na ktére nie
byto juz miejsca na Starym Miescie (np. lokalizacja zakonoéw oraz rezydencji spowodowata za-
nik kilku uliczek).

Ale dzieki temu powstata uniktowa przestrzen.

Tak wiec Staromiejski Zespot Urbanistyczny Nowego Miasta w Warszawie rézni sie bardziej miekkim
uktadem od Starego Miasta, przez co stanowi dopetnienie pod wzgledem odbioru wizualnego, ciagu
catego Traktu Krolewskiego.

Odnosze wrazenie, ze ten uktad kompozycji urbanistycznej ulicy Freta przez dtugi okres nie
byt w petni doceniany, mimo, ze stanowi polski przyktad ksztattowania przestrzeni publicznej
o charakterze historycznym i moim zdaniem we wszelkich propozycjach planistycznych powi-
nien by¢ traktowany jako podmiot z podporzadkowanym 'obszarem grawitacji’, a nie jako
atrakcja turystyczna lezgca na uboczu.

Wprawdzie nie grozi nam catkowite pomijanie opieki nad zabytkami, ale ze wzgledu na brak
odpowiednich ustalen istnieje realne zagrozenie utraty wartosci urbanistycznych. Niedowar-
tosciowanie tej czesci miasta, moze skutkowac ztg polityka dziatalnosci inwestycyjnej, sa-
morzgdowej i gospodarczej, w tym rowniez brakiem odpowiednich srodkow finansowych
na eksploatacje i prowadzenie remontéw. To wszystko odbije sie negatywnie na substancji
zabytkowe;j.
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ZAGADNIENIE KOMPOZYCJI URBANISTYCZNEJ NA TLE KROTKIEJ HISTORII UL. FRETA
Ulica pojawia sie w dokumentach w pierwszej potowie XV wieku.

Istnieje kilka interpretacji wg roznych zrodet, nazwy ulicy — np. ze pochodzi ona od starotacinskiego
stowa ’freth’ — ’pastwisko’, wg innych wersji nazwa pochodzi od tacinskiego stowa ’freta’ (po facinie
‘biota’) (5**)

Mozna sobie wyobrazi¢, ze na szlaku, biegngcym z Czerska i Zakroczymia, przed wjazdem do bra-
my Sredniowiecznego miasta, znajdowata sie przestrzen — ugér, ktory stuzyt jako plac targowy ('Fre-
tha Novaitas Civitais’ — Ugér Nowomiejski).

Ale réwniez ulica ta przez dtuzszy czas nie byta wybrukowana, w zwigzku z tym mozna zgodzic¢ sie
z interpretacjg nazwy pochodzacej od btotnistej nawierzchni.

Do dzi$ na terenie Starego i Nowego Miasta w Warszawie wystepuje problem podskornych ciekéw
wodnych, co oznacza, ze w przesztosci mogto by¢ wiecej problemdéw z odwodnieniem. Bruk potozo-
no w potowie XVIII w. i by¢ moze wybrukowanie ulicy z btotnistym podtozem, stanowito pewien pro-
blem techniczny.

Na rzucie rysunku dzisiejszej linii zabudowy, mozna odczyta¢ ksztattowanie sie w czasie malownicze;j
kompozycji urbanistycznej.

Charakterystyczna jest zmienno$¢ przestrzeni, znajdujacej sie na planie lekkiego tuku. Jak wspo-
mniatem, tuz za dzisiejszym nowo odrestaurowanym Barbakanem jako przedtuzenie ul. Nowomiej-
skiej istnieje czesé szeroka, a od skrzyzowania z ulicg Swietojerska do Rynku Nowego Miasta wy-
stepuje przewezenie (od ul Swietojerskiej zaczynato sie lokowane Nowe Miasto).

Czesc szersza jest oczywiscie wynikiem funkcji, jakg spetniata sama ulica-plac 'przedmiescia’ o cha-
rakterze targowym i powstajacej tu zabudowy drewnianej (karczmy, taznie, szynki itp.). Nalezy zwro-
ci¢ uwage, ze ta czesc¢ ulicy jest nie tylko szersza, ale na planie wystepuje widoczny tuk linii zabudo-
wy. Stanowi to, obok wiekszej bliskosci z miastem sredniowiecznym, potwierdzenie istnienia ksztat-
towania sie wczesniejszego uktadu, by¢ moze, poprzez modyfikacje zabudowy na tym odcinku.

Pozostata czesc¢ ulicy wytyczona na przetomie XIV-XV charakteryzuje sie, ze wzgledow oczywistych,
bardziej prostymi odcinkami linii zabudowy z wyjatkiem pétnocno-zachodniej pierzei Rynku Nowego
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Miasta, kwartatu pomiedzy ulicami Freta i Koscielng, ale jak wiadomo, ta cze$¢ powstata w pdzniej-
szym okresie, wypetniajgc przestrzenh zbyt rozlegtego, wytyczonego wczesniej rynku

Mamy do czynienia ze ztozonym ’elementem krystalizujgcym plan’ (1**) w postaci sprzezonych ele-
mentéw: kreowanego Rynku Nowego Miasta i poszczegdlnych odcinkéw ulicy. Jak juz wspomniatem,
w XVI wieku wnetrze ulicy tworzyly elewacje zabudowy drewnianej, ale istniat rowniez poczatek bu-
dowy budynkéw murowanych ('Gietda kupiecka — Freta nr 1’). Czes¢ drewnianej zabudowy ulegta
zniszczeniu podczas pozaru w potowie XVI wieku. Po odbudowie charakter zabudowy stawat sie co-
raz bardziej zwarty, ale sgsiedztwo z miastem Sredniowiecznym narazito znaczng czes¢ istniejgcej
zabudowy na zburzenie przez Szweddw podczas wojny w latach 1655-57.. (Rejon przed murami stat
sie przedpolem ostrzatu). W XVIII wieku ul. Freta przezywata swoj rozkwit. Wybrukowano ulice, kto-
ra stata sie wazng wielofunkcyjng przestrzenig handlowa. Obok sklepdw miescity sie tu karczmy, wi-
niarnie, pracownie zfotnicze, tkackie, a takze ’atelier’ malarskie.

Wystepujaca murowana zabudowa miata juz zwarty charakter. Inwestorami byli zamozni mieszcza-
nie — kupcy i rzemieslinicy.

Na poczatku XIX wieku ulica byta zamieszkana takze przez srodowisko prawnikéw z racji bliskiego
sgsiedztwa Sadu Najwyzszego. Ulica nabierata zatem duzego znaczenia i odgrywata znaczaca role
dla miasta.

W zwigzku z tym zostata poddana naturalnemu procesowi intensyfikacji zabudowy poprzez realiza-
cje oficyn w podwdrkach oraz nadbudowy w kilku miejscach o 3, 4 (Freta 27), a nawet 5 kondygna-
cji. Te ostatnie dziatania powodowane checig maksymalnego wykorzystania dziatki, w kilku przypad-
kach wprowadzity element dysharmonizujacy odbior wizualny. W zwigzku z tym podczas powojen-
nej odbudowy, stusznie zrezygnowano w tym zakresie z wiernego odtworzenia przedwojennego sta-
nu. Niestety tym pozytywnym posunieciom towarzyszyty rowniez redukcje i uproszczenia wynikajg-
ce z czynnikdw ekonomicznych i politycznych.

Okres po Powstaniu Listopadowym zapoczatkowat zmiany wygladu ulicy. Pod koniec XIX w. wiek-
szos¢ mieszkancow stanowita juz ludnos¢ robotnicza i rzemieslnicza. Poczatek XX wieku przyniost
niestety zubozenie okolicy, do ktdrej naptyneta biedniejsza czesS¢ spoteczenstwa, w tym rowniez
skromna czes$¢ ubogiej ludnosci zydowskiej. Czes¢ substancji ulegata rozebraniu i nastepowat pro-
ces wymiany istniejacej zabudowy na proste domy czynszowe, powstawaty mate sklepiki i zaktady
rzemiesinikow. W czasie wojny w pewnym okresie okolice ulicy w czesci byty wigczone przez oku-
panta do granic Getta (co upamietnione zostato obecnie miedzy innymi na ul. Swietojerskiej i na ro-

121



gu Freta — Franciszkanska w postaci 'rysunku posadzki’ oraz tablicy informacyjnej na pétnocnej ele-
wacji naroznej kamienicy.

Niezwykta malowniczosc tej ulicy podkreslona jest dominantami. wiez istniejacych kosciotow od stro-
ny potudniowe;j.

Ryc. 4. Ciag ulicy Freta w kierunku potudniowym
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DOMINANTY URBANISTYCZNE NA UL. FRETA

Na Nowym Miescie w Warszawie, jednym z najstarszych, jest kosciét pod wezwaniem Swiete-
go Ducha — oo. Paulinéw przy ulicy Nowomiejskiej, ktory w obecnym ksztatcie istnieje po prze-
budowie. Obok kosciota sw. Ducha, po przeciwnej stronie, znaczagcym elementem kompozycji
urbanistycznej jest powstajgca etapami bryta kosciota pod wezwaniem $w. Jacka Odrowagza.
— 00. Dominikanéw (1603 r.), a szczegdlnie dzwonnica (1717-9 prawdopodobnie autorstwa
arch. Jana Chrzciciela Ceroniego).

Zaréwno wieza dzwonnicy tego kosciota, jak i wieze $w. Ducha stanowig dominanty wnetrza urbani-
stycznego, catej ulicy pod wzgledem wysoko$ciowym.

Charakterystyczne dla tego uktadu sg réwniez proporcije bryty i podziaty poziome dominant, wyrdznia-
jacych sie w stosunku do podziatéw otaczajgcych kamienic. Podziaty te stanowig harmonijng kom-
pozycje, a linie i ptaszczyzny prowadzgce kamienic sg oprawg dla dominant.

Ryc. 5. Fragmenty planéw Warszawy z 1779 r,

1794 (zbiory AGAD 1*) poréwnanie patrz ryc 1 wklejony
fragment kosciét $w. Jerzego z panoramy Warszawy
Jana Jerzego Feyge

— (Z. Bieniecki 'Obraz Warszawy z 1701 r.

w rysunkach Jana Jerzego Feyge’)

W tym samym czasie co kosciot Sw. Ducha, powstat réwniez nie istniejacy dzis, sw. Jerzego, (o kto-
rym pisatem wczesniej — pierwsza potowa XIV w). Nalezy nadmienic, ze ten kosciétek poczatkowo
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drewniany, a od 1454 r. podobnie, jak i zabudowania klasztorne, murowany, w stylu gotyckim, przy-
nalezat do Opactwa Kanonikéw Regularnych w Czerwinsku.

Na pierwszy rzut oka, relikty kosciota Sw. Jerzego potozone sg w pewnym oddaleniu od dawnego
szlaku prowadzacego do Zakroczymia i Czerska.

Jezeli analizujac plan, przedtuzymy lekko zakrzywiona linie zabudowy poczatkowego odcinka, potudnio-
wo-wschodniej pierzei, poszerzonej czesci Freta, kidrej ksztalt wigze sie z poczatkami powstania tego ze-
spotu, okaze sie, ze ta odlegtos¢ mogta by¢ duzo mniejsza, a kosciot nie byt lokowany na uboczu szlaku.

Ryc. 6. Ciag ulicy Freta w kierunku potnocnym (w gtebi ’'Kamienica Fontany’)
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| rzeczywiscie tak byto — reliktem dawnego szlaku jest pétnocny odcinek ul. KozZlej.

Po wytyczeniu nowych ulic i wypetnieniu kwartatu zabudowa, gtéwng funkcje zespotu przejeta
ul. Freta, a KozZla przeksztatcita sie w ulice o charakterze zapleczowym i utracita dawne znacze-
nie — fragmentu waznego szlaku komunikacyjnego na Mazowszu, stajgc sie jedynie wewnetrz-
ng drogg dojazdowo-gospodarczg. Ciekawe pod wzgledem historycznym jest zakonczenie tej
ulicy skrecajacej pod katem prostym w kierunku Rynku. Ten unikalny, przebieg konczacy sie
znacznym przewezeniem, poszerzonym o zachowane dzis przejscie w podcieniach Freta 27
w kierunku Rynku, spowodowany byt wypetnieniem tkankg urbanistyczng przestrzeni ciggnacej
sie do ul. Swietojerskiej (po6zniejsze oficyny kamienic Freta 17-27 oraz teren i zabudowania
przykoscielne).

W okolicy kosciota powstaty zabudowania drewniane przestaniajgce jego bryte (rys. Jana Je-
rzego Feyge). Prawdopodobnie dlatego w wieku XVI pojawita sie koniecznos¢ podwyzsze-
nia bryty zaréwno kosciota oraz wiezy, (podwyzszenie to zilustrowane jest na panoramach
Warszawy, gdzie bryta jest wyraznie wyeksponowana). Jednak na gtébwnym ciggu ul. Freta,
ze wzgledu na istniejgce kamienice kanonikéw od strony potudniowej oraz zwartg zabudo-
we od strony wschodniej ul. Ciasnej koscidt, juz byt tylko widoczny z Freta od strony ulicy
Swietojerskie;j.

Bryta i wnetrze byto przebudowywane i modernizowane. co podkresla jego znaczenie historyczne.
Jeszcze na poczatku XIX w. kosciot $w. Jerzego byt waznym osrodkiem sakralnym i odgrywat bar-
dzo duza role w zyciu spotecznym Warszawy.

Na podstawie analiz i usytuowaniu kosciota $w. Jerzego mozna wnioskowac, ze przestrzen ulicy mia-
ta nieco odmienny ksztalt od obecnego przebiegu, zwtaszcza na fragmencie charakterystycznego
przewezenia w czesci srodkowej pomiedzy szerszg czescig ulicy i Rynkiem Nowego Miasta. Prze-
wezenie to nadaje uroku catemu zatozeniu.

Idac od strony potudniowej na pétnoc doznajemy szczegodlnie estetycznych wrazen przechodze-
nia przez zréznicowane pod wzgledem przestrzennym wnetrza urbanistyczne. Szczeg6lne w mo-
mencie otwarcia na przestrzen Rynku Nowego Miasta o unikatowym ksztatcie i pieknej biatej bry-
ty kosciota sw. Kazimierza, arch. Tylmana z Gameren, ktéra obecnie podkreslona jest réwniez
modulacjg koloru brgzu-czerwieni na tynkach i dachach pierzei otaczajgcych kamienic. Bryta te-
go kosciota powstawata réwniez etapami (1684 skrzydio patacu Adama i Matgorzaty Kotow-
skich, 1692 klasztor i kosciot na planie krzyza greckiego).
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Charakterystyczne jest, ze przy wiekszych zgromadzeniach mieszkancow Warszawy, wiekszosc¢
0s0Ob udaje sie w kierunku wnetrza rynku i dalej w okolice kosciota Nawiedzenia Najswietszej Marii
Panny, nie kontynuujgc spaceru prostg trasg ulicy Freta, pomimo ze ten kierunek wydaje sie row-
niez atrakcyjny.

I
I
c

¢ B dominanty urbanistyczne
B | n brakujace rzezhy
& \ . Oko opalrznoéci

Ay = Plaskorzezby | inne
detale arch,

Q/ﬂ 50__,100m

Ryc. 7. Ul. Freta — cigg czasoprzestrzenny, elementy plastyczne
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Zakonczenie kompozycyjne ulicy, od strony potnocnej na fragmencie nieco szerszym, stanowi domi-
nanta kamienicy Jakuba Fontany (1770), a dalej w gtebi wieze kosciota sw. Franciszka ktére stano-
wig rowniez dominante ulicy Zakroczymskiej, bedacej dalszym ciggiem wspomnianego szlaku.

Nieco inny odbidr opisywanej ulicy, wystepuje w drodze powrotnej — od ul Koscielnej oraz Zakro-
czymskiej w kierunku Barbakanu. Odczuwa sie wtedy wrazenie coraz bardziej zmniejszajacej sie
przestrzeni i wiekszg uwage kierujemy na detale architektoniczne, rzezbiarskie i malarskie.

Ryc. 8. Kamienica Freta 27 (z zaznaczeniem wysokosci VII kondygnacji — przed wojng
na podst. fot. z 1942 r. — (Kamienica Freta 29 'Pod Okiem Opatrznosci’ — Freta 37 'Kamienica Kopanki’
(na medalionie zastgpiono inicjaty AK na JI)
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NIEODTWORZONE DETALE ZESPOLU URBANISTYCZNEGO

Podczas odbudowy Nowego Miasta czes¢ substancji zabytkowej zostata odtworzona. Na wielu ka-
mienicach dokonano jednak modyfikacji i uproszczen Czes¢ ocalatych elementow detali przeniesio-
no podczas odbudowy na teren Starego Miasta.

2l by

(2] & TR

9. .0 0
e

Ryc. 9. Freta 5 — kamienica 'Pod Samsonem’.
Ptaskorzezby: Samson walczacy z lwem (Jakuba Maraszewskiego — 1770 r.)
i Dalila obcinajgca wtosy Samsonowi (rekonstrukcja)

Nie wszystko udato sie zrekonstruowac ze wzgledu na brak przekazéw miedzy innymi materiatdw ikonogra-
ficznych. W tej sytuacji na wielu fragmentach wystepuje architektura tylko inspirowana tkankg historyczna.
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Jak juz wspomniatem, pod wzgledem urbanistycznym realizacje te w wiekszosci nalezy uznac¢ za dziatanie
wiasdciwe, a nawet bardzo cenne, zwlaszcza ze przy okazji odbudowy dokonano korekty dysharmonizujg-
cych nadbudowanych bryt kamienic. (np. Freta 27 —przed wojng — VlI-pietrowa, Freta 35 — V-pietrowa).

Moim zdaniem btedem byto jednak wytyczenie ostrej granicy dziatania w strefie uktadu historycznego.
Brak strefy przejsciowej w rejonie, w ktérym nie mozna by byto realizowaé architektury o dowolnym
ksztatcie bryt, co niestety, odbito sie negatywnie na ukfadzie przestrzennym rejonu otaczajgcego.

Przyktadem jest dawny szlak ul. KozZlej i wyznaczona do dzi$ na osi ulicy strefa ochrony konserwa-
torskiej. Wschodnia strona ulicy posiada cigg architektury nawigzujgcej do detalu historycznego, na-
tomiast zachodnia strona to czterokondygnacyjne budynki z ptaskim dachem. Ponadto istnieje wie-
le obiektéw, wpisanych do rejestru zabytkow, ktére zatracity swoj pierwotny charakter (np. Freta 43
— Kamienica Magierowskiego, utracita neorokokowg dekoracje, podobnie Freta 32 — Kamienica Brej-
na, Freta 21 — Kamienica Kaweczynskich i inne).

Sposrod odtworzonych w sposéb wiasciwy znalazty sie bardzo cenne kamienice o charakterze pa-
tacowym 'Pod Samsonem’ (Freta nr. 5), 'Pod Ltabedziem’ (Freta 25), wspomniana ’Kamienica Fon-
tany’ (Zakroczymska 2) i inne. Wzdtuz ulicy Freta jest rowniez wiele obiektéw plastycznych, ktére
nie zostaty zrealizowane, a powodem byty przyczyny polityczne

Oprocz kamienicy 'Pod Madonng’ (Freta 14), gdzie przywrécono medalionowi dawng tematyke (po-
przednio 'Kobieta z ksigzka), na terenie ulicy brakuje rzezb i innych elementéw plastycznych o tema-
tyce szlacheckiej i religijne;j.

Sposrdd wielu mozna wymienic brak rzezb i elementéw plastycznych.

— w kamienicy Dulfosowskiej (Freta 1) — rzezby 'Najswietszej Marii Panny’ oraz 'Jana Nepomucena’,

— w kamienicy Opelewskiego (Freta 13) — brak figur: 'Chrystusa Zbawiciela’ i 'Sw. Jana Chrzciciela’
(zastgpione poprzednio postacie hutnika i rybaka — Danuty Kolarskiej nie istniejq) —

— w kamienicy 'Pod Samsonem’ (Freta 5) po wojnie zachowaty sie ptaskorzezby przedstawiajgce Sam-
sona. Poczatkowo nie odtworzono napisu: 'Soli Deo honor et gloria’ (Bogu jedynemu cze$¢ i chwata),

— w kamienicy o charakterze patacowym: 'Pod tabedziem’ (Freta 25) brakuje symbolu nazwy, zwig-
zanego z herbem szlachcica Pawta Gtuszczynskiego,
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Ryc. 10. Ul. Dluga 3 — kosciét Sw. Ducha — rzezby $w. Pawta Pustelnika oraz $w. Antoniego Opat.
Ul. Freta 14 — kamienica 'Pod Madonng’ (autentyczny portal z piaskowca,
drzwi obite blachg z ornamentami rocaille —1753 r. ptaskorzezbiony medalion Madonny (rekonstrukcja
na podstawie ocalatych czesci — poprzednio kobieta z ksigzka)
— usunieto rowniez rysunki w ksztatcie tréjkgta w kamienicach:

Pod Okiem Opatrznosci (Freta 7) — Dybinskich,

Pod Okiem Opatrznosci (Freta 29) — Kubasiewiczoéw — arch. Jakuba Fontany,

Wizerunku 'Oka Opatrznoéci’ oraz masek nad parterem, dekoracji okien.
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Ryc. 11. (Freta 52) kamienica ,Pod Matkg Boska taskawg’
— w niszach rzezby ,Diany” oraz dzik Danuty Kolarskiej
— Oryginalna historyczna rzezba (zwigzana z okolicg — 1852
— modlitwy podczas epidemii cholery) znajduje sie w ogrodzie oo. Franciszkanow

— kamienicy Brejna (Freta 32).

— w kamienicy 'Pod Matkg Boskg taskawg’ (Freta 52) brakuje na pierwszym pietrze figury tej samej
nazwy oraz na drugim pietrze rzezby 'Baranka Bozego'.

Figure przeniesiono na teren klasztoru oo. Franciszkandéw, a nisze wypetniono rzeZzbami o innej
tematyce.
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Ryc. 12. Freta 1 ,Kamienica Baryczkéw”, dawna Gietda Kupiecka, podczas odbudowy rzezby
.,N M. Panny i Sw. Nepomucena” zastgpiono nieistniejgcymi dzis posggami Cerery i Merkurego — Freta 13

Oprocz wyzej opisanej wymiany, idac dzisiejszg ulicg Freta napotykamy opustoszate nisze i wneki
po dawnych rzezbach, ktérych usytuowanie w nawigzaniu do detalu architektury, rzezb znajdujacych
na obiektach sakralnych, tworzyto pewng sekwencje wizualnych doznan.

Opisujac problem form plastycznych na Nowym Miescie, nie sposéb poming¢ réwniez dekoracyjnych
elementow, ktore powstaty w takcie powojennej, odbudowy zwtaszcza tych,, ktére zbytnio nie narzu-
caty wrazenia dysharmonii. Jedng z nich byto sgrafitti ’tréjki murarskiej’ (Freta 12 ilustr. 4a) Bohdana
Urbanowicza i Wojciecha Sadleja czy sgrafitti i napis neonu 'Podkomorzanka’ na kamienicy Kalinskich
(Freta17 — z pierwszg cukiernig w Warszawie, zatozong przez Szwajcaréw) i inne przyktady.
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Czes¢ wymienionych form plastycznych wymaga renowaciji, inne juz nie istniejg, a przyczyng stata
sie np. prozaiczna awaria przestarzatego centralnego ogrzewania. Instalacja zostata zmodernizowa-
na, natomiast kosztowna renowacja musi niestety by¢ odtozona ze wzgledéw ekonomicznych. Powa-
znym zagadnieniem staje sie wiec problem eksploataciji, polityki prowadzenia remontéw i ich finanso-
wania (np. obowigzujgce przepisy nie pozwalajg na przyznawanie dotacji w przypadku remontu insta-
lacji w budynkach zabytkowych. Nalezy zaznaczy¢, ze dotacje pokrywaja tylko w czesci koszty, znacz-
nie wieksze niz w zwykitym budynku). Jest to o tyle wazne, ze wszelkiego rodzaju awarie doprowadzic¢
mogg do kolejnych strat, ocalatych jeszcze Scian konstrukcyjnych i detali architektonicznych oraz wy-
stroju kamienic.

Whnioski

Wybor opisywanego przeze mnie ’elementu szczegdlnego w otoczeniu’ nie jest przypadkowy. Pisze
0 nim, poniewaz nasze wspoiczesne realizacje zagospodarowania przestrzeni, na podstawie opra-
cowan Miejscowych Planéw Zagospodarowania Przestrzennego w coraz wiekszym stopniu zaczy-
najg przypominac¢ uktady zwyktych podziatdw geodezyjnych, na ktérych w sposéb bardziej lub mniej
przypadkowy powstaje architektura. Jednym z najwazniejszych elementow staje sie Zle interpretowa-
ny czynnik ekonomiczny — maksymalne wykorzystanie terenu pod wzgledem intensywnos$ci zagospo-
darowania dziatki.

Przyczyn tej realizacji nudnych zatozen urbanistycznych jest wiele. Moim zdaniem jedng z nich jest
ostroznos¢ w stosowaniu Ustawy o Zamoéwieniach Publicznych, a wiec i konstrukcja tej Ustawy, kto-
ra eliminuje w trakcie przetargéw zespoty ambitnych projektantéw, proponujacych rozwigzania cie-
kawsze, a nie najtansze pod wzgledem projektowym. Pozornie zapis ustawy nie wyklucza wyboru
drozszej oferty, ale bardziej pragmatyczne jest, nienarazanie sie na dyskusje i dochodzenia. Wybie-
rany jest zatem wariant zaprojektowany najtaniej. A najtaniej nie znaczy najlepiej.

W ’Ustawie o Planowaniu Przestrzennym’ brak zapisu o obowigzku opracowania interpretacji prze-
strzennej zapisu planistycznego. Wprawdzie zakres ten wymagany jest na wielu Wydziatach Archi-
tektury, to jednak w zapowiadanej sytuacji braku koniecznosci posiadania odpowiednich kwalifikacji
do sporzgdzania plandw, nalezy sie spodziewac, ze w znacznym stopniu bedzie pomniejszane zna-
czenie kompozycji urbanistycznej, co moze skutkowaé redukcjg ksztattowania wrazliwosci w tym kie-
runku réwniez w srodowisku akademickim.

Wazna jest dbatos¢ o utrzymanie kontynuacji procesu dydaktycznego polegajacego na znajomosci
nie tylko historii sztuki i architektury, ale réwniez historii budowy miast.
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W coraz wigkszym stopniu, mamy do czynienia z bardzo negatywnym zjawiskiem utraty wartosci es-
tetycznych, wypracowanych przez tworcow oraz historie poprzednich pokolen.

Rowniez opisywany obszar bedacy pod wptywem ul. Freta 'elementu krystalizujgcego plan’, na frag-
mentach podlega cigglym naciskom inwestorskim w kierunku negatywnego zagospodarowania prze-
strzeni, gdzie zabudowa wspdétczesna ma charakter dominujacy. Przyktadem sg propozycje zagospoda-
rowania terenu bytego kina Wars (na szczescie nierealizowane), oraz terenu dawnego kosciota $w. Je-
rzego, gdzie przy propozycji budynkéw punktowych, dokonywano préb pominiecia rozwigzan uwzgled-
niajgcych ukfad historyczny, poprzez formalne poréwnanie do zabudowy sasiedniej czterokondygnacyj-
nej ul. Kozlej. A wartos¢ wizualna tej zachodniej strony ulicy, o czym juz pisatem, jest negatywna.
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RETROSPEKTYWNY PRZEGLAD HISTORII UTWORZENIA, BU-
DOWY | ROZWOJU NARODOWEGO ARBORETUM ,ZOFIOWKA”

Streszczenie
Niniejszy artykut zawiera zestawienie historycznych danych opublikowanych na temat zatozenia, rozbudowy i utrzymania

parku ,Zofiéwka”, a takze wynikajace z nich wnioski dotyczace poszczegdlnych sekcji parku oraz przywrécenia ich pier-
wotnego charakteru.

PETPOCHMEKTMBHWN OrMAL ICTOPII BACHYBAHHSA,
EYOIBHULTBA TA PO3BUTKY HAUIOHAIIBHOIO
OEHOPONONYHOIO MAPKY «CO®DIIBKA»

Pe3tlome

Ha nigcTtaBi nitepatypHux gaHux 3 ictopii 3acHyBaHHs1, OyaiBHMUTBa Ta yTpuMaHHs «CodiiBkM» 3pobneHo BUCHOBKM LLOAO
pecTuUTyLiT OKpeMUX OiNsHHOK NapKy Ta NOBEPHEHHSI NOMY B LifIOMY aBTEHTUYHOCTI.

RETROSPECTIVE SURVEY OF THE HISTORY
OF FOUNDATION, CONSTRUCTION AND DEVELOPMENT
OF THE NATIONAL DENDROLOGICAL PARK “SOFIYIVKA”

Abstract

The article presents an outline of historical data that have been published on the establishment, development and mainte-
nance of “Sofiyivka”. The author also offers some conclusions concerning particular sections of the park and the ways of
restoring their original character.
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In the course of more than 200-year history of “Sofiyivka” a lot of works from various fields of science
anyhow touched the problem of its history. In different sources appeared the information which was
absolutely discrepant; naked facts or just various opinions as for the park semantics and its stylistic
features, distinct names of its creators were named as well. Thereby, with the purpose of forming
a concept for further park development, the relevance of detailed and comprehensive research of
literary data as for the history of “Sofiyivka” foundation, construction and development occurred.

Grygoriy Yuhymovych Khraban was one of the first Ukrainian researchers in the field of the history
of foundation, construction and development of “Sofiyivka”. On the basis of the archival materials he
scarified the numerous works dedicated to “Sofiyivka”.

Having looked through the essays, notes and memoirs in the periodicals, newspapers, sections,
magazines, dictionaries and other editions of the second half of the past century, G.Y.Khraban noted
that, different authors borrowed from each other numerous erroneous information as for the primary
period of “Sofiyivka” construction; since 1836, the park was under the jurisdiction of the Department
of military settlements of Russia, after the confiscation of it from Oleksandr Potocki and got the name
Tsarina’s Garden; here at Zaremba named as the park architect, so as the other irrelevances.

Since 1957, G.Y. Khraban started to study the literary sources about “Sofiyivka” which were published
earlier; he used the data from the Central State Historical archive in Kyiv (CSHAK), and stated the
scientifically grounded history of “Sofiyivka” in his numerous articles, magazines and newspapers.

I want to quote the letter which was sent for me by G.Y.Khraban on June 30, 1986 [A letter..., 1986]
in order not to be unsubstantiated. In this letter, referring to different authors, he enumerated the
confusions in the names of numerous park objects mentioning Theodor Themery, who studied
“Sofiyivka” during 22 years, so | am cite: “...So that to close the confusion, you need to discuss this
problem during the scientific council of the park and to install the primary names...”.

Just this letter, so as a private dialogue with Grygoriy Yuhymovych stimulated us to start the thorough
study of the park history. We made the author group composed of |.S. Kosenko, G.Y. Khraban,
V.V. Mitin, V.F. Garbuz; the aim of this group was to publish the monographic work as for the
foundation, construction and development of the park “Sofiyivka” from the very beginning of its
foundation and up to the end of 1980, including the period of restoration after the natural disaster,
which happened at the night from 3-d to 4-th April, 1980. The monograph was published in 1990 on
Russian language, and it is a rare book nowadays [Kosenko et al., 1990]. At this monograph so as
in the next one, published in 1996 [Kosenko et al., 1996], G.Y.Khraban wrote the chapter “Archive
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documents and literature about “Sofiyivka”. These materials were published earlier in the different
central magazines, regional and local newspapers and monographs, as it was stated above. The
well-founded historical data which open the truth about the talented architect Ludwig Metzel and his
assistant Olive by name were stated in it, inversely the works of |.Kosarevskiy, O.Lypa, V.lvashchenko
and others.

The analyses of the most famous publications about “Sofiyivka” of varied authors, including the works
of G.Y.Khraban, survived in the State archive of the Cherkassy Region (SACR), and noted at the
work of V.V.Sokyrska “Historian Grygoriy Yuhymovych Khraban”. His walk of life and scientific
inheritance” [Sokyrska, 2012] are given below. At this work the main stages of the life and scientific
activity of G.Y.Khraban as archeologist, historian and regional ethnographer were investigated
comprehensively, and the whole list of his works was given.

Stanislaw Trembetski’'s poem “Sofiyivka” was the first and highly artistic description of the park
[Trembecki, 1815, 1822]. Since 1802 and till the end of his life in 1812 poet had been living in Tulchin
— the residence of the count Stanislaw Schensnyi Potocki. His poetic guide book through “Sofiyivka”
was published in 1806; even his manuscript was presented to C.Sch.Potocki in 1802.

The poem of S.Trembetski in Polish had been republished for several times. Adam Mitskevych the
classic of Polish poetry, who said that the poem “Sofiyivka” was the poetic masterpiece, wrote the
preface and comments for the edition 1822 [Trembecki, 1822]. The presence in the poem of
S.Trembetski more than forty names of heroes, places and events, which were taken from the legends
of Ancient Greece and Rome, helped us to come to conclusion that this park was built on the classic
basis and over the ground of the legends stated above. It was confirmed by the other authors and we
will say about it further.

G.Y.Khraban gives the detailed reference to the work of the count Ogyust de Laggard de Shambonas
“The trip from Moscow to Vienna” published in 1824, in Paris [Laggard de, 1824]. At this work de
Laggard described his residence in Tulchin and wrote: “...One very famous man lived in this palace
but | couldn’t saw him as he died. His name was - Trembetski; he considered to be a Polish Homer.
Among the other authors, who deserved recognition, his poem “Sofiyivka”, which had been written
when he was eighty four, was stated” * (translation from French by I.L.Denysko ).

In 1815 the Napoleon’s army was defeated and European monarchs convened in Vienna so that to

decide the Europe destiny and Warsaw in particular. Among the participators of the congress De
Laggard conducted the subscription to S.Trembetski’'s poem “Sofiyivka”, which was published in
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source language and in French by his own translation [Trembetski, 1815]. 121 copies of this book
were issued. It was published on the delicious paper, gilt-edged and in magnificent cover; besides, it
was beautifully illustrated with the “Sofiyivka” views. There were the reproductions of seven pictures
of the Scottish painter Villiam Alan, who visited Uman and Tulchin so as de Leggard in 1811. This
edition helped to promote Uman park all over Europe.

De Laggard stayed in Uman for nearly two months. In his work “The trip from Moscow to Vienna” the
significant information as for “Sofiyivka” state in 1811is indicated. The obelisk which was built in honor
of Sofia with the inscription “Love gives to Sofia”, the Main Grotto, the Temple from ancient trunks,
which were not clarified from bark on the Leucadian Rock, Athenian school, Egyptian temple, hidden
with the water curtain, and other famous park objects were stated at this work. It is mentioned, that
there were a lot of flowers and grass lawns during this period of “Sofiyivka”. | am citing the translation
from the original in French language: “Sofiyivka. July. If anything could stop my pain, “Sofiyivka” view
should do it: this is the result of love; this beautiful place may speak over its creator. What a wonderful
combination of flowers and grass-lawns! A lot of water which is streaming or flowing! Air is saturated
with thousands scents; birds singing, murmur of waterfalls take us to the power of sweet dreams; it
seems that not only nature created the fruits on the trees. All the feelings are in bliss all together; the
soul is enclosed with the exciting senses. Oh! Why | am not Trembetski or Delile so that | can describe
this beautiful place!” and further: “...Let’s stop for a moment in the greenhouse which is look like the
best in the Europe and situated on the top of the hill, from which the whole “Sofiyivka” is open for us.
Taking into consideration that conservation of exotic plants in the conditions of this climate requires
great thoughtfulness | am just impressed with the number and beauty of plants which are growing in
this greenhouse. Near three thousands pineapples so as the other rare fruits from different continents
are gathered here yearly. This incondite essay should be completed with beautiful art which gives to
this nice garden a numerous number of vases, marble and bronze statues, different observation
positions, each of all is the beautiful picture and water which changes at every turn...” (translation from
French by G.Y. Khraban).

A famous Russian traveler |.M.Dolgorukyi, who visited “Sofiyivka” in 1810, also wrote about it. His
work “Glorious diamonds over the hills or my travel somewhere” [Dolgorukyi, 1810] is the first one
which was published by Russian author; we will stop on it and cite: “If you want to have a true concept
of the Elysian Fields, or the paradise on the earth, come to see “Sofiyivka” and to amaze a genius of
creation. Here art and nature, combining all their forces, created a wonderful picture. What a harmonic
consent in their surprising combination of joint work! Nothing can be compared with what one can see
there: everything fascinates and captivates visitors. However, do not think that | would like to present
you some unreal beauty. This garden is one of the happy and logical consequences of human art.
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What a nice combination of fragrances! What an air for breathing!”. We need to admit that this work
of I.M.Dolgorukyi [1810] was published in French by translation of G.Pospelov at the magazine
“Europe reporter” Ne6 in 1811.

In 1843 the literary miscellany by Silvestr Groza “Description of “Sofiyivka” was published in the town
of Wilno [Grosa, 1843]. O.Lypa just made a reference to this work in his monograph without any
attention to it [Lypa, 1948]. But we shall bear in mind that during 1806-1812 S.Groza studied at Uman
Basilian Monastery and knew the park very well, besides he was acquainted with L.Metzel itself and
with his assistant Olive. According to S.Groza [1808] so that to lead the water from the Upper Pond
to the Lion Grotto (Calypso Grotto) and Great Waterfall, the cast-iron pipes made at Tula plant were
installed instead of the temporary one. S.Groza confirms the fact described by Trembetski and de
Laggard that there was a hut (little house) built from the oak-tree which got the name shepherd’s
house and was destroyed later. From the “Description” of S.Groza we know that tsar Oleksandr |
visited “Sofiyivka” in 1820. When Uman district was getting ready to welcome tsar Oleksandr I,
Country Pavilion was placed near the Lower Pond (Flora Pavilion exists till our days).

In 1978 “Description of “Sofiyivka” by Silvestr Groza was republished in Cracow in the collected
volume of R.Prshybylski “The Garden of romanticists”. Concerning the landscape thematic
R.Prshybylski wrote: “...describing and taking pleasure in nature, the romantic author consciously or
ignorantly struck off the objects or things which were not suitable with his soul. He saw only those
things which were in his heart instead of ordinary, impartial landscape...” [Przybylski, 1978]. The
preparation for arrival of Oleksandr | to Uman in 1820 is confirmed by archival documents which were
published by V.Domanitskiy [Domanitskiy, 1901].

The most detailed description of “Sofiyivka” belongs to Theodor Themery, who published his
“Guidebook across “Sofiyivka” by French in 1846 in Odessa [Themery, 1846]. At this work the author
calls “Sofiyivka” as “... miracle of Ukraine”. Park description is combined with the fragments from the
poem of S.Trembetski “Sofiyivka” by de Laggard translation in French, sometimes with quotes from
the poem of Zhak Delile “The gardens or the art to decorate rural landscapes” [Delile, 1782], so as
with the T.Themery poems. The data from the Greek Mythology and the information about the famous
waterfalls, grottos and groves are given in the notes of the guide book. The materials about the plants
of “Sofiyivka”, which were given by Anton Andrzhievski — professor of Kremenets Lyceum, who did
the inspection at Uman Basilian Monastery, visited “Sofiyivka” in order to describe the plants of the
park [Andrzhievski, 1960], included at this work as well. From the guidebook of T.Themery we learn
about the period when the park was under the jurisdiction of the Department of military settlements.
T.Themery mentions the names of gardeners who took care of the park P. Ferre and after his death
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Bosse. We need to pay attention to this work when we are talking about the park maintenance in
future. T.Themery describes the territory near the Flora Pavilion and writes: “The flowers scent takes
our breath away...”, - and than in the form of poem, - “...brings the aromatic fragrance of flowers...”.
About the Assembly Square T.Themery writes: “...It's a pity to leave this beautiful place which attract
with astonishing flower scent and vivacious landscape”, and near the Loketek Grotto: “Beside your
legs the water of the Styx River is fall down into the dark precipice and at the same time the flower
scent, forest verdure overhead gives a rare charming to these places”. As for the Terrace of Muses
we read the following: “This terrace is decorated with flowers and two benches are installed here,...two
granite vases are filled with flowers decorate the entrance”.

T. Themery pays a lot of heed to the Elysian Fields: “...Beautiful place seems to be fenced off with
different trees: there is a green carpet with the little glades of flowers, exotic plants and dahlia path”.
Then T. Themery writes: “...In spite of the shine of this adornment the real fancier who visited these
places till 1830 is eager to complain for changes:

Ou sont ces bonlingrins, ces tapis de verdure
Dignes d’étre fonlés par le sage Epicure,
Quand escorté des siens, il parlait tour-a-tour

Sur la philosophie, I'art et I'amour?
Pourquoi et fleurs comme soldats debout tranquillement,
Comme certains défilé militaire?
Je préfére voir les pelouses, les prairies et de verdure,
Flux qui modifient la volonté de la nature.
Et puis, comment tsyatskovani sous forme de chaines
Les fleurs sont lissés route.
Aprés tout Sofievku créé amour
Laissez la nature régne ici
Et vous, qu’est-ce znedavna gere le jardin
Metzel Quaint toujours dostoyin,
Avocat avec votre esprit, laissez toujours votre guide,
La crainte du chatiment vit dans le ciel”.

And then: “Perhaps, but without sorrow we will recede an idea to cross the flower glades and come
up to the statue made of white marble, it is Stanislaw Poniatovski nephew — Yuzef Poniatovski”.
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Citing of Z.Delile, T.Themery writes: “The trees are bending their branches up to the soil and their
leaves mix with the beautiful flowers”. Walking along the alley and having passed the Lion Grotto:
“...let's make some steps and we will find ourselves near the nice green carpet which is framed with
the dense forest. This is a wonderful and desert place with numerous flowers and birds”. | am going
on citing T.Themery so that to convince the readers and appreciators of “Sofiyivka” that it was really
founded on the basis of artificial biocenosis made of floral, grass, woody and shrub compositions,
besides it had a delicious nigh and distant views. Now then: “... having a rest in the boat which makes
the trip along the underground river from the quiet (calm) sea to the Amsterdam Lock and find
yourselves outsides...our eyes which are tired from darkness now are having rest as there are the
outstanding nature colours and fragrant flowers around — this is the greenhouse. There is a marvelous
parterre before the greenhouse, which is full of flowers and stretches far into the conservatory...let's
go there...we see the terrace with the exotic plants which a rare and interesting. What a beautiful place!
There is a big round table surrounded with little benches in the shade of thick leaves which invites you
to relax and dream admiring this splendid view. It was really a brilliant plan. So that to have possibility
to admire this view there was logical necessity to truncate the tops of some trees. There was the main
gardener of “Sofiyivka” Bosse who did it. Now you can see the fountain, the new pavilion and even the
hill where the Umanka River is flowing. Having admired this view we are walking along the path and
find ourselves on the Terrace of Muses, but let’s stop for a moment on the terrace before it. Let us walk
to the right and then walk down to the left along the path and you will find yourselves on the first terrace.
There is a beautiful view from here... Terrace Belvedere is made with great taste, besides there are a
lot of trees and flowers which spread a sweet balsamic scent up to the iron bridge..., there are the
benches and flowers a bit higher on the Terrace Belvedere, and the new alley as well”. “...So, we stand
up from the bench and go to the right. But we can’t persuade ourselves not to admire a beautiful flower-
bed behind us; moreover we need to pay attention to the fine path which leads us to the top of the hill
where the octagonal pavilion is built.”

Then, T.Themery gives the data of famous botanist by then A.Andrzhyevski, as for the plants collected
in “Sofiyivka”: “...The botanical resources of “Sofiyivka” are worth to remember. During Potocki time the
greenhouses were divided between “Sofiyivka” and Tulchin, which had some preference, as it was
count residence. Nevertheless, “Sofiyivka” exceeded it with its plants and especially with the exotic one.
You are often surprised here with the big plane trees, nice honey locust which are raised over the
other trees near the stream flowing in the valley, starting from the Grotto of Thetis it leads up to the
place where it disappears under a lot of cliffs. Two beautiful pine trees (Pinus strobus L.) shade the
melancholy place of the Elysian Fields. American hawthorn, chestnut trees, ash trees, arborvitae, fir
trees, acacias, broom fascinate the sight and captivate with the beauty of its forms. Not long ago the

saddletree was rare, and nowadays it renovates from root, that’'s why it deserves to remember it. All
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these wonderful trees belong to the period when the park was founded. A lot of others which could
make this list wider died during the winter 1829, though these losses are restored nowadays even
with excess. The collection of rare plants is increasing continually. Parterre is shining with the most
valuable and the newest among the flowers. The honey locust which is growing on the bank of the river
so as the cassowary and magnolia from the greenhouse is of great beauty and greatness. Is it possible
to enumerate all the exotic plants and resources collected in “Sofiyivka”! It will take the whole volume
of the catalogue and this is not my purpose. The geographical position of Uman gives it the privilege
before the whole right-bank of Ukraine which was named as the country of wheat or Russian Egypt.
However, this resources and fertile lands are not just bare steppe. Uman soils are covered with
gorgeous forests. Maple trees, ash trees, a lot of species of elm trees, alder trees, lime trees,
hornbeams and others are the basis of these forests. Besides, there are a lot of oak trees and it lead
for many miles with grove. In the center of prairie, which we call like steppe, the rich vegetation is
occurred. There are the plants of the Western Europe, Crimea and Siberia concentrated in these big
forests. What a great field for botanists! Having visited these places they took the rich collections which
became well-known all over the scientific world. The whole variety of this place and the whole
completeness of the world of plant are come open on the territory of “Sofiyivka”. The uncovered places
are steppe zone, forest tracts were made artificially, but they are not absolutely differing from the
natural one. At least, cliffs — the most beauty of “Sofiyivka”, where the mosses, lichens and numerous
plants, which like the shady coolness of granite, especially stonecrops and bugles, found its refuge”.

There is the biographical data of “Sofiyivka” architect Ludwig Metzel in the memoirs of
A.Hrzhonshchevski [Chrzaszczewski, 1857], who served in Potocki estate and was acquainted with
L.Metzel itself. The complete information about L.Metzel and the place where “Sofiyivka” was founded
you may find in the book of Polish publicist K.Voytsitski [Wojcicki, 1856]. The author gives such a
funeral inscription: “Ludwig Metzel, was a state adviser, the chief of engineering and waterways
connection, bearer of the order of military Cross, the member of the Warsaw scientific society. He was
born in Gdansk in 1764, died on November 21, 1848 in Warsaw. Here is the place where the architect
of “Sofiyivka”, celebrated by Trembecki, is sleeping”. K.Voytsitski also describes the assistant of
L.Metzel Olive by name, who took the park when L.Metzel went to Warsaw in 1812 and was in
correspondence with him up to his death in 1827.

So that to finish the theme about the real architect of “Sofiyivka” L.Metzel we need to indicate the work
of G.Y Khraban “The fist architect of “Sofiyivka”, which was published in the Ukrainian historical
magazine Ne9 [Khraban, 1971]. In this issue the author relied on the literary sources and reliably
proved that the real and first architect of “Sofiyivka” was Ludwig Metzel, instead of a serf Zaremba
by name, who was devised by V.lvashchenko in his essay devoted to 100-anniversary of “Sofiyivka”

144



[lvashchenko, 1895] and celebrated later by O.L.Lypa [1948], |.O.Kosarevski [1951], M.Budnyk and
0O.Rogotchenko in the novel “The garden on the sworn cliffs (Zaremba)”, published by publishing
house “Molod” in 1970 [Budnyk, Rogotchenko, 1970].

G.Y.Khraban, so as we are, got acquainted with the “Notes and memoirs of Russian traveler”
Olympiada Shyshkina who visited the park in 1845 and wrote: “...it is a wonder: more than words can
tell...” [Shyshkina, 1848]. From the description of the park by O.P.Shyshkina we learn that “...the water
fought upwards...more than nine sagenes high”.

There is important information in the essays of V.Yashuzhynski [1853, 1854]. In his work “Uman and
Tsarina’s Garden” he stated that the road which connected the center of the town with the garden was
laid out in 1853.

In 1882 at the magazine “Kiev antiquity” the essay of O.Smoktiy “Uman and Sofiyivka” was set.
This essay told that in 1768 there was the camp of insurgents, at the place of the beautiful park,
which disposed there when Uman fortress was captured. The author named this groove Karpivka.
This camp was really existed in the groove with such name but it was near the village Gorodetske and
not at the territory of “Sofiyivka”. This groove has the same name nowadays. Talking about the Flora
Pavilion, O.Smoktiy writes that there was “country pavilion made of the bark of tree”. At the same time
S.Groza affirmed that during Potocki time the hut made from the bark of the tree was installed on the
Leucadian Rock, whereas, on the place of Flora Pavilion the pavilion covered with the bark of tree
was built. Moreover, O.Smoktiy citing the memoirs of old inhabitants is stated that there is an
underground tunnel in the park which takes part from the Great Waterfall and leads to the town.
[Smoktiy, 1882].

In 1894 the article of V.V.Pashkevych “Uman Tsarina’s Garden” was published [Pashkevych, 1894].
It's worth to admit, that it was the first work of the Russian author from the history of “Sofiyivka”
foundation and the history of the Main School of Horticulture (MSH) and its reformation. As the author
of this work had been working as a lecturer of Uman School of Horticulture and Agriculture during
1885-1892, and at the same time he was the main gardener of “Sofiyivka”, that’s why his information
seems to be the most believable. There are a lot of reliable information as for the main objects of
“Sofiyivka” like “the Valley of Giants”, “Diana’s mirror”, “Labyrinth”, “Grass Snakes” are given at this
article; generally the names of status and busts which were installed in “Sofiyivka” at that time
enumerated properly. But when we started to do the analysis of this article more carefully we came
to the conclusion that V.V.Pashkevych made a lot of mistakes and uncertainties which were repeated
for several time in the our editions and in the editions of Soviet time as well. The evidence of it is that
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V.V.Pashkevych denominating some historical dates or events uses the phrases like that: “...if | am
not mistaken...it seems in 1853...it seems in 1848...". It affirms the fact that he didn’t use any literary,
historical or archival sources, and we will say about it below.

At first, V.V.Pashkevych didn’t indicate the concrete date when the construction of “Sofiyivka” was
started, instead of it, he denominated “...at the beginning of 90-th years of the last century”, as the
next researches established that the park construction started in autumn 1796. Then, in his work he
wrote that S.Potocki and Sofia selected the place for the park foundation together during their walk
in the outskirts of the town of Uman, and that it was Sofia who determined this place. S.Potocki
brought his beloved Sofia in a year when the park was already built. According to the archival
documents the idea to build a park belonged to Sofia. S. Potocki and L. Metzel went hunting quite
frequently in the outskirts of the town of Uman. Once, Potocki started a conversation with Metzel
about the possibility of creating a park there, which he decided to call “Sofiyivka” in honor of his future
wife Sofia. Later Sofia agreed that the place was very good for the park. The author of the project of
“Sofiyivka”, both topographic and architectural, and the manager of all the construction work, was a
talented Polish artillery engineer, captain Ludwig Metzel (he served in Rich Pospolyta in 1764-1848),
and not Belgian engineer de Metzel, as V.V. Pashkevych wrote (p.168). Then, V.V. Pashkevych writes:
“...in the 20-th years of this century (if | am not mistaken) Sofiyivka garden was confiscated by the
government and handed over under the jurisdiction of the Departement of military settlements of the
South-Western Region”. Certainly, V.V. Pashevych is mistaken here, as according to the archival
materials when the tsar’s troops occupied Warsaw in 1831, it became a known fact in Petersburg that
O. Potocki (son of Sofia and S.Sch. Potocki) joined Polish uprising. According to the Tsar’s decree
from March 22, 1831, all the estates of “mutinieer” Potocki were sequestrated, but his commissioner
Vikentiy Rasevych managed Uman estate. In June 10, 1831 all Potocki’s properties as it was
mentioned above, were confiscated and handed over to the local state chambers; on Murch 13, 1832
province authority nominated its manager — Guards captain Markevych. Only on October 21, 1832
tsar Nicholas | ordered: “...to reserve all Potocki’s properties as confiscated”. Since that time all
Potocki’s properties were handed over under the jurisdiction of Kyiv state chamber: from 1836 till
1859 the park was under the jurisdiction of the Department of military settlements. A new name of the
park appeared in the literature, namely, Tsarina’s Garden [Kosenko et al., 1990).

V.V. Pashkevych in his work on the page 173 writes: “...the garden was planned in English style but
purely with Russian shade of meaning, as we see it nowadays. We can see it in the thickness of
plantations, so as in the insignificant extension of lawns and open terrains. This peculiarity is very
natural for the continental climate, where the thick shade protect from the cold and strong winds in
summer. An English style, though, is not strictly sustained; probably the refusals from it were made
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later, during the time of military settlements. But these refusals are not connected with the central part
of the park and don’t break the harmony and generous, elevated genre.

By the way, it's worth to mention that in the early works, such as an article about “Sofiyivka” of
F.Baziner, published in 1851 in the magazine of Ministry of state property [Baziner, 1851], where the
author enumerated some species of plants which were growing in the park: Judas tree, paulownia,
chestnut tree, catalpa, Sharon rose, ulmus, Weymouth pine, creeping juniper, white spruce, eastern
plane, Norway maple, white linn, three-thorn acacia, flowering ash, tree of heaven, staghorn sumac,
Scotch pine, white poplar, pussy willow, is notified that these trees are badly distributed and placed
mainly at the close locality or in the middle of thick forest where it is heavily observed.

In the work of L. Pohylevych “The story about population locality of Kyiv province” published at
the printing house of Kyiv-Pechersk Lavra in 1864 mentioned that: “...no matter that Uman garden
is very manifold and has picturesque location, the fault of it is that trees and bushes are arranged
incorrectly, any observation sites for garden and it picturesque views were built, as for the plants
there are few of them, both exotic and native one”[Pohylevych, 1864]

V.Y. Kurbatov also writes about this fault in his work “Gardens and parks: history and theory of the
art of horticulture”: “...The banks are so much covered with dense plantings that some structures
are just hide with it. There are no wide prospects, and sometimes the adornments installed equally
with them are just disappearing. One of the wide prospects which should be admitted is that through

the pond with fountain up to the obelisk and pergola” [Kurbatov, 1916].

The very famous scientist, theorist of horticulture and park’s art Arnold Regel used the publication of
V.V.Pashkevych describing “Sofiyivka” in his own work “Refined horticulture and artistic gardens”
[Regel, 1896]. A.Regel reiterated practically all the mistakes as for “Sofiyivka” architect, the time of
its foundation, the chronology of transferring under the jurisdiction of military settlements at the first
part of XIX century.

Information from the article of V.V.Pashkevych that tsarina Olexandra Fedorivna had bought
“Sofiyivka” and presented it to the Main School of Horticulture, which existed in Odessa was
absolutely mistaken and reflected in the monograph by A.Regel. At this monograph A.Regel
erroneously writes that Flora Pavilion is a Belvedere, and the Leucadian rock so as the part of
Caucasian Hill is the Valley of Giants..

In 1895 appeared “A historical essay about Uman and Tsarina’s Garden (Sofievka)” by V.lvashchenko
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[lvashchenko, 1895]. This work emphasizes the genius of “Sofiyivka” architect L.Metzel but still has
a lot of mistakes which were made at the previous issues of park history. In particular, he thought that
L.Metzel was the manager of Potocki’s estates, and when he got the task to start the park construction
in honor of Sofia, he went abroad so that to improve his knowledge about the European parks and
gardens. V.lvashchenko affirmed that all the works as for the park construction had been started in
1795 under the control of one of Potocki serves — Zaremba, and L.Metzel came back to Uman just
in 1797.

The work of V.lvashchenko influenced the history of “Sofiyivka” and Uman essentially. The value of
this work is that the author described the park over 100 years after its foundation. During the time
of V.lvashchenko the name of Flora Pavilion was forgotten: he wrote that the Main Alley is come to
the end with the pavilion in Greek style. The Seven-Jet Fountain is called like the fountain “from
splashes”, and he stated that there was the statue of Winter (Odysseus) in early times. At the page
49 V.lvashchenko writes: “At first the whole territory of the garden had classic names from the Greek
and Roman Mythology, nowadays these names are forgotten or replaced with the other one...” In 40-
th years of the XIX century “Nikitin Grotto” was built (in the honor of the commander of South
settlements General Nikitin), later it was renamed for the “Appolo Grotto”, which tumbled down
presently and was destroyed (restored just in 2004). V.lvashchenko indicated the names of some
park objects, such as: “Bathing Nymph”, “Grass Snakes”, “Hippocrene’s fountain”, grotto “Diana’s
mirror”. He stated that opposite the Diana’s grotto the statute of the Appolo of Belvedere can be
seen in beauty, and not long ago the ground here was planted with trees while the statue itself was
installed in the “Nikitin Grotto” and then on the Leucadian rock.

Overwhelming majority of the literary sources about “Sofiyivka” which were published after 1917 didn’t
have any new information about the park and their authors, they just repeated the inventions about the
time of its foundation, and that S.Potocki, L.Metzel and Sofia went abroad during the period when the
park was built, that's why Sofia didn’t know anything about the park construction, when they came back
in a year the park was already built and presented to Sofia thanks to Zaremba. Taking into consideration
all of that we will not comment them in our article and just enumerate it in the list of literature [Anonymous
author, 1888, Bonetskyi, 1927, Catalog..., 1905, Komarnycki, 1984, Komarovski, 1897, Kosarevskiy,
1961, Kocherezhko, 1969a, 1969b, Poggenpol, 1933, Rolle, 1993, Smilianski, 1954, Yankovskyi, 1908].
We are going to consider some of them, which explain some problems anywise. Especially, at the first
works about “Sofiyivka” we discover the data about the problem of providing the hydrotechnical structures
with water. Thus, |.M.Dolgorukiy in 1811, as we stated above, wrote: “...I should say that the garden lose
the half of its beauty when the water is not murmur”. The same information we see in the work “Uman town
“Sofiyivka” (The history of Uman. — Uman slaughter. — Sofiyivka”). It's a pity but this work doesn’t have any
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author and date of publication, but there is information that fountains hadn’t work daily, and park had been
illuminated just on holidays; if you were a traveller you needed to wait the day of Sts. Peter so that to
appreciate the park’s beauty in the whole.

V. Pazhyh [1892] at the work “Sofiyivka” garden near Uman. Warsaw” denotes: “...Sofiyivka is open
daily for visitors. On Sunday and on holidays the orchestra is play there, after the two o’clock in the
afternoon all the water structures are function”.

H.P. Yashchurzhynski [1913] at the work “The town of Uman” wrote that fountains had been working
just on holidays. Here was stated that a lot of names in the garden drifted with classic mythology. The
author enumerated twelve literary sources which he used, and gave a short report about the works
which had been done during 1837-1847. He marked that there were magnificent flowerbed at the
Elysian Fields in early times.

P.N. Andreev [1898] at the work “lllustrated guide-book along the South-Western formal railways”
wrote about “Sofiyivka” the following: “...in the front part of this pond there is an immense fountain
which jet out from the middle of the stone”, and then: “...the tourist who was going to visit Sofiyivka
should come to Uman just on holidays when all the fountains worked and one could see the garden
in its whole beauty”.

As for the problem of water supplying in “Sofiyivka” and exact date when the “Snake” sculpture was
installed on the stone of the Lower Pond, it's worth to name the work of V. Ivashchenko [1895] for one
more time, who stated that “...from the middle of the stone a great fountain was jetting out”.

As for the “Snake” installation we shall recollect the work “Jubilee celebrations of the 50" anniversary
of the Main school of agriculture and horticulture foundation and anniversary congress of its pupils”.
A.P. Osipov one of the authors of this article and school leaver of 1867 denotes that all the ponds were
densely populated with plenty of swans; and near the park’s entrance from the side of town the
fountain stream was seen over the forest verdure. The work of serfs which was free of charge gave
the possibility to maintain magnificence and improvement of the park; but soon the serfdom was
abolished so as the military settlements were destroyed, and the garden began to decline as it's
maintain resources were insignificant [Osipov, 1867].

J.I.Naymark the lecture of Kyiv Institute for the Study of Engineering, Buildings and Constructions in

the periodical “Architecture of the Soviet Ukraine” reported that Uman garden of the 3 International,
renamed from 1923 according to the Resolution of People’s committee of the UkrSSR, is the famous
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masterpiece of the landscape gardening and modern park’s architectures should know a lot of with
the help of its composition means [Naymark, 1939]. At the article of I.Kyslyi of the same periodical is
underlined that “...the park of the 3° International (“Sofiyivka” in the past) is exceptionally valuable
example of the landscape style in the art of horticulture of Ukraine of the end of XVIII — the beginning
of XIX centuries. The park is built on the basis of Greek and Roman Myphology. Every composition
or a small architectural form is not only beautiful; it also expresses the idea of a legend or an event;
all of this is well thought and interconnected, smoothly blending into a symphony of beauty. According
to the architect’s plan the park is an illustration to some parts of the poems “lliad” and “Odyssey” by
Homer [Kyslyi, 1939]. S.Trembecki in his poem “Sofiyivka” [1815, 1822] noted the artistic sense of the
elements of the park’s compositions which were made on the basis of Greek and Roman Myphology
and history. He took the direct part in the creation of the semantic image of “Sofiyivka” and he was
the first who reflected it in his poem.

Properly speaking, all what was stated above gave a push for investigations in the field of park objects
and history of their creation; the aim of it was to return their names which were taken from Greek and
Roman Myphology [Artamonov, 1973, Khafner, 1984, Kun, 1998, Levin, 1980, Mythological dictionary,
1991, The myths of the peoples of the world, 1987, 1988, Nemirovskiy, 1992, Reading book of foreign
literature, 1973]. All of this was laid out at the monographs [Kosenko, 2003, 2007, 2010; Kosenko,
Shyf, 2006, 2007, 2010].

Ahand-written essay “Sofia garden — the park of the 3° International nowadays” written in 1940 by Leonid
Kazarinov [Kazarinov, 1940], who was one of the assistants of the main gardener from 1892 till 1953, is
still have been preserved in the park museum. There are a lot of emendations in the manuscript. The
value of this manuscript is that it was made by park employee who had been working there during more
than sixty years. Especially, there is information about the flood in “Sofiyivka” in 1870. Unfortunately,
L.Kazarinov supposed that L.Metzel was the Belgian engineer and affirmed that park construction was
started by the serf Yosyp Zaremba, while L.Metzel went on a mission abroad. Imitating |.Kyslyi [1939] the
author mentions the name of the object “Stone of Death” (the stone which is half of its size above water)
in his hand-written essay. The legend goes that hundreds of serfs died when a huge stone fell down
from the place it was located. It could happen during the construction of the park. [Kazarinov, 1940].

We can’t pass by over the monograph of O. Lypa “Sofiyivka. Uman State dendroreserve (1796-1946)",
devoted to the 150 anniversary of “Sofiyivka” construction [1948]. According to the author’s remarks he
had been studied the park, its flora, architectural structures and various arrangements during 15 years.
This monograph is the significant contribution into the scientific perception of “Sofiyivka” as the most
famous masterpiece of the world landscape gardening, but it also has some faults so as the works of

150



the privies authors. Particularly, O.Lypa was going on to suppose that L.Metzel was the manager of
O.Potocki estates and sustained the version about his mission abroad during which the serf Zaremba
replaced him. There are a lot of mistakes in the translation of the “Guidebook” by T. Themery and in the
names of the park as well. In particular, he writes that in 1838 the main gardener P.Ferre made the
terrace, the glade and the alley to the Chinese pergola. The Chinese pergola is situated in the western
part of the park. The name “Chinese pergola” was first mentioned in O.L. Lypa book [1948]. T. Themery
named it an octagonal pavilion. In a brief report about the work done in the garden in 1838 -1847 (April),
we can read: “In 1848 a wooden pergola in Chinese style with wooden boards was built...” It is worth
mentioning that in his hand-written essay L.O. Kazarinov wrote that the terrace Belleview was made by
V.V. Pashkevych. This statement of the man who had worked in the park for 60 years once again proved
that both before the revolution and till the present time the history of the park is known very well.
Describing the park, in 1846 T. Themery noted that gardener Ferre arranged this picturesque landscape
in 1840, and V.V. Pashkevych began to work in the park in 1890. The same mistakes had been done
in the monograph of Bulgarian scientist in green construction (making parks), doctor of landscape art
L.l. Stoichev [1962].

I.0. Kosarevski in 1951 published the monograph “State dendroreserve Sofiyivka” where the role
of architectural means in the composition of “Sofiyivka”, in its planning, drawing on relief, the water
system, architecture of forms and sculptures is described [Kosarevski, 1951] Though, in
I.0. Kosarevski’s publication the statue of Orpheus installed on the Belvedere is called Appolo.
Although, T. Themery [1846], V. Ivashchenko [1895] and L. Kazarinov [1940] wrote about the
statue of Orpheus at this place. 1.0. Kosarevski was the author of several guidebooks about
“Sofiyivka”, which were published on Russian, Ukrainian and English languges. Each of them tell
us about Zaremba and Belgian “de” Metzel [Kosarevski, 1970].

In 1962 the publishing house AS of USSR published brochure of the park scientists D.Kryvulko,
M. Reva and G. Tulupiy “Dendrological park Sofiyivka” [Kryvulko et al., 1962], where the new
investigations as for the park history were taken into consideration. But “talented serf gardener
and a person of natural gifts Zaremba” is also mentioned here.

While the park scientists Z.G.Goloverda, Z.J.lvanova and B.S.Sydoruk in their work of 1976 hadn’t
mention Zaremba and recognized L.Metzel as the only author of the project of “Sofiyivka”, both
topographic and architectural, and the manager of all the construction work [Goloverda et al., 1976].

There were various opinions as for the stylistic peculiarities of “Sofiyivka” in the different literary
sources.
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So, the famous Polish historian Gerard Cholek [Ciolek, 1978] in his work “The Gardens of Poland”
mentioned “Sofiyivka” and wrote that it is the most famous park of the sentimental and romantic style
which was built on the basis of Greek and Roman Myphology so as the park “Arcadia’near Neborove.

D.S.Lykhachov considered “Sofiyivka” and Vorontsov Park in Alupka so as Vyborski Park of the
barons Nikolai near the Saint Petersburg to be the examples of late romanticism; they were definitely
affected by Ossian moods [Lykhachov, 1982].

The works of Polish historian S.Lojek who used the funds of the Central State Historical archive,
which were given to him by Nadia Surovtseva, made a great contribution into the history of life of the
park’s founder S.Sch. Potocki and his wife Sofia [Lojek, 2005].

To sum up all what was stated above we want to emphasize that G.Y. Khraban, on the basis of profound
decisive analysis of the archival materials and literary sources of various authors, made a great
contribution into the recreation of the real history of “Sofiyivka” foundation, staged construction and
conservation till nowadays.

At the same time there were some mistakes at the works of G.Y. Khraban which we and other researchers
refuted. The first one is the location of the underground Styx River in “Sofiyivka”. G.Y. Khraban, who
translated T. Themery’s “A guidebook across “Sofiyivka” from French thought that Great Waterfalls fall
dawn from the Styx River. T. Themery uses the name “The Styx River” for the bed of the Kamianka River,
which flows from Thetis’ grotto and, winding among the stones of the Valley of Giants, or the country of
Cyclops, makes the Lower Pond or the lonian Sea. According to the imagination of ancient Greeks there
are seven rivers, which flowed in the underground kingdom of dead souls and one of them is Styx River.
Studying them in legends, we came to the conclusion that the underground river is called Acheron, and
its end is Acheron Lake rather than Dead Lake, as we thought before, from this place it joins heavy water

of the Cotsita River (a river of weeping) and flows into the Styx River. [Kosenko, 2003, 2007].

The next mistake of G.Y. Khraban is that he supposed that there wasn’t any official document about
the renaming of “Sofiyivka” in “Tsarina’s Garden”. However, M.M.Velychenko in his report “Present
for empress. Lost monuments of “Sofiyivka” park.”, which he read during the International congress
in St. Petersburg informed that the park renaming into the “Tsarina’s Garden” and its devolution under
the property of tsarina Oleksandra Fedorivna is confirmed by archival documents and cites: “...tsar
Nicholas | decree from April 21, 1836: “For Minister of War. The garden in Kyiv province near Uman,
which is called “Sofiyivka” with all the properties | give as a present to her imperial Majesty and my
gracious wife, Madame empress Alexandra Fedorovna, renaming it into Tsarina’s Garden. Signed
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up actually by his imperial Majesty “Nicholas”. Correctly. General-Adjutant Kleinmihel. St. Petersburg.
April, 21, 1836”.

It confirms that “Sofiyivka” from 1832 till 1919 had the name Tsarina’s Garden [Velychenko, 2006].

There is one more insignificant but heavy remark. G.Y.Khraban referring to the work of O. Shyshkina,
denoted that this work told us that water of the Great fountain came right out of the stone and not from
the Snake’s mouth. We have been adapted this work but didn’t find such expression. As this work was
published in 1848 and we still don’t know an exact date of installing the “Snake”; such a treating gives
the reason to think that it was installed up to 1848 and then disappeared somewhere.

In our works which were stated above, so as in the selected works “Sofiyivka” during thirty years”
[Kosenko, 2011] mentioned about the maintenance of “Sofiyivka” during the Soviet period, the restoration
works after the calamity in 1980, following construction, conservation, surveillance and formation of it as
scientific institution of the National Academy of Science of Ukraine.

On the basis of this literary survey we come to the next conclusions as for the formation, surveillance
and further development of “Sofiyivka”, which should be used in the following work:

1. As we see from the numerous publications, “Sofiyivka” in its prototype was famous with its grass
plots and flowerbeds; but from the very beginning of the second part of XVIII century it gradually
had been overgrowing with the wood of trees and bushes and lost the visage of European
landscape or English park. In addition, according to the Resolution of People’s committee of the
Ukr.SSR Ne26/630 of 18.05.29 “Sofiyivka” became the reserve (the park was called a garden
of the 3° International). Thus, protected treatment of the park excluded any landscape cuttings
which were so necessary for the park with artificial biocenosis. The concept of park conservation
and maintenance which was worked out according to the demands of Florentine Charter by the
park administration in due time, we should take as basis, | think. After a calamity in 1980 we got
just suburban forest park which we succeeded to draw to look like the landscape park; but we
still haven’t continued the works concerning prospects location, haven’t increase the grass plots
area haven’t made the flower compositions.

2. According to the all what was stated above, | think it shall be reasonable to concentrate the work
of the laboratory of landscape design and projection of the park on the purposeful estimation of
dimensional compositional decisions as for the each separate area with the following discussion
of it during administrative and scientific council meetings. On the ground of the historical data of
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“Sofiyivka” appearance at the beginning of its foundation and creation, to apply all the measures
for the implementation of this concept with evolutional modification of “Sofiyivka” into the real
landscape park, authentic to its initial look.

. Under the historical and literary sources there was the lack of water in the Kamianka River so that
to supply the hydrotechnical structures of the park even at the first years of “Sofiyivka” existence; it
is confirmed with the facts stated above. Our task is to establish the powerful pumps for reverse
water supply from the Umanka River as soon as possible; and the other thing is to return the territory
of airport for afforestation and to ensure the economical conditions of hydrotechnical structures.

. To establish the date when the “Snake” fountain was installed and the reasons of its disappearance
after 1867. Nom we just can to guess, citing the manuscript of L.O.Kazarinov, that it could be
carried away after a calamity in 1870, as it was in 1980; but we don’t know exactly when it was
renewed, where and who produced it.

.In our previous investigations we distinguished five periods in the development of “Sofiyivka”,
according to it subordination and name, later six, and in accordance with the information which
has been given at this work, we think that it'll be right to discriminate the next seven periods in the
history of “Sofiyivka” development:

The first (1796-1832) — the period when the park was founded and its solemn opening. The park
got the name “Sofiyivka” and was the property of Potocki family.

The second (1832-1836) — the park was handed over to Kyiv state chamber. From April, 21, 1836
till1923 according to the Tsar’s Nicholas | decree got the name Tsarina’s Garden (Queen’s Garden).
The third (1836-1858) - the park was under the jurisdiction of the Department of military settlements
of Russia. The name Tsarina’s Garden was kept.

The fourth (1859-1929) — on the 30" of March 1859 according to the tsar’s decree the park was given to
the Main School of Horticulture, the school was moved from Odessa to Uman. From 1923 according to
the resolution of Uman People’s committee the park was renamed into the “Garden of the 3" International”.
The fifth (1929-1955) — on the 18" of May 1929 “Sofiyivka” (“Garden of the 3” International”) became
the state reserve. The garden was subordinated to various departments such as People’s Commissar,
department of reserves, department of architecture, which were established at the Council of people’s
commissars of former UkrSSR. In 1945 the political and statesman Mykyta Sergiyovych Hrushchov
visited the park. The park was given its full name — Uman State reserve “Sofiyivka” and it was
subordinated to the Department in the matter of reserves, zoos and zoological gardens of RNK USSR.
The sixth (1955-1980) — on the 26" of September 1955 according to resolution of the Cabinet of
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Ministres of Ukraine a dendroreserve “Sofiyivka” was transferred to the system of the Academy of
Science of Ukraine and was subordinate (had to report to) in its research work to the Central
Botanicals Garden of Ukraine’s AS. But during the long time “Sofiyivka” was supposed to be a
dendroreserve, it confirms the work “Dendrological park “Sofiyivka”, published in 1976 (1976).

The seventh (1980- till present time) — “Sofiyivka” is going on to be under the jurisdiction of the
National Academy of Science of Ukraine. In 2005 “Sofiivka” has been given the status of the
scientific and research institute of the National Academy of Science of Ukraine.

+ According to the decree of the President of Ukraine Ne240/2004 from 28" of February 2004,
dendrological park “Sofiyivka” of the National Academy of Science of Ukraine got the National
status; thereafter the dendrological park “Sofiyivka” of NAS of Ukraine was called National
dendrological park “Sofiyivka” of NAS of Ukraine.

* In 2005 “Sofiivka” has been given the status of the scientific and research institute of the National
Academy of Science of Ukraine according to the decree of the Presidium of the National
Academy of Science of Ukraine Ne68 from 6" of April 2005.

The author sincerely thanks to all the park’s workers such as: V.M.Grabovyi, T.P.Balabak, G.V.Nikityuk, I.P.Didenko,
G.U.Sivko, T.l.lvanova, A.A.Kuzemko and G.A.Tarasenko for the help given during the preparation of this research.
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Some Thoughts on the Landscape of Janowiec by the Vistula River
Abstract

The article is an attempt at describing a particularly interesting landscape that surrounds Janowiec, a village on the bank
of the Vistula River. The region of the Lesser Poland Gorge of the Vistula has been the site of human activity for one thou-
sand years due to fertile soil and abundant limestone. The author focuses on mutual influences between nature and cul-
ture, and suggests a connection between the Vistula landscape on the one hand and the over 500-year-old architecture of
St Margaret's Church and the Janowiec Castle on the other.

Streszczenie

Tematem eseju jest podjecie préby opisu unikatowego w skali kraju pejzazu wokot Janowca nad Wista. Tereny Matopolskie-
go Przetomu Wisty, ze wzgledu na doskonatg glebe oraz obecnos$é na miejscu obficie tu wystepujacego kamienia wapien-
nego, stanowity od tysigca lat miejsce ludzkiej aktywnosci. Refleksje tu zawarte odnoszg sie do relacji miedzy naturg a kul-
turg i podejmujg probe ukazania powigzan nadwislanskiego krajobrazu a obecng tam od ponad 500 lat historyczng archi-
tekturg kosciota sw. Matgorzaty i Zamku Firlejow.
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WSTEP

Kazde spotkanie z tym miejscem zachwyca niezwyktg ekspresjg szerokiej panoramy nadwislan-
skiego pejzazu. Fragment Matopolskiego Przetomu Wisty ogladany z wysokiej skarpy janowiec-
kiego wzgorza dostarcza nam wielkiej zmystowej przyjemnosci. Swiatto odbite od zielonych ro-
slin uprawnych i traw wydaje sie tagodne, lecz wrazenia te potegujg sie szczegdlnie w chwi-
lach, kiedy wysoko nad rozlegtg ziemig przeciggajg chmury rzucajgc rozliczne cienie na taki
i pola. To dynamizuje ogladany pejzaz i sprawia, ze zaczynamy go widzie¢ z niedostepnej per-
spektywy lotu ptaka. Ten rodzinny krajobraz, realny, a jednoczesnie bardzo polski, bezustannie
nasuw refleksje o koniecznosci istnienia trwatego porzadku w ludzkich sprawach i dziataniach.
Porzadek ten wyznaczajg rytmy codziennych polowych prac stosownych do stale powracajgcych
por roku.

Préba opisania pejzazu wokot Janowca nad Wistg powinna uwzglednia¢ wybor miejsca obserwa-
cji. Patrzgc ze skarpy zamkowej w kierunku potudniowym, dostrzegamy niekonczaca sie przestrzen
nadwislanskiej rowniny, posrodku ktérej wije sie majestatyczna, srebrzaca sie w swych zakolach
Wista, naprzemiennie ukazujgc lub skrywajgc swoéj nurt w gestwinie przybrzeznych zarosli. Z ko-
lei, stojac na dolnym tarasie wislanej doliny, ogladamy zadbane pola i fgki, malowniczo porozrzu-
cane w pejzazu grupy drzew, sady oraz ludzkie zagrody zamkniete od potudnia dominujgcym piec-
dziesieciometrowym wapiennym wzgorzem z goérujgcym nad nim monumentalnymi ruinami rene-
sansowego zamku i stojgcego u jego podnorza kosciota. Wzajemne powigzania i odniesienia tych
bryt w przestrzeni krajobrazowej Janowca stanowig od blisko 500 lat element szczegodlny w tym nie-
zwyktym pejzazu.

ZAMEK W JANOWCU NAD WISLA | JEGO TWORCY

Usytuowany nad Wistg, w jej sSrodkowym przetomowym odcinku, Janowiec posiada niezwykte i uni-
katowe walory krajobrazowe. Uwazam, ze jego potozenie oraz odniesienia do okolicznego pejzazu
sg tu zdecydowanie bardziej wyraziste i czytelne niz w lezacym po przeciwnej stronie Wisty Kazimie-
rzu Dolnym, wtulonym w kotline miedzy rozstepujace sie w tym miejscu wzgorza. Kazimierz z tej wta-
Snie przyczyny jest zamkniety perspektywicznie dla kierunkéw réwnolegtego przemieszczania sie
wzdtuz rzeki. Janowiec natomiast, jest wspaniale eksponowany w pejzazu nadwislanskiego przeto-
mu, ze szczegolnym uwzglednieniem majestatycznych ruin wzgérza zamkowego, widocznych nawet
z odlegtych na ponad 10 km punktéw widokowych. Budzi nasz podziw trafna decyzja umieszczenia
w tak znakomicie wybranym miejscu tego wybitnego ze wzgledu na role, jakg odegrat w danej kultu-
rze, rezydencjonalnego zatozenia.
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Poczatki zamku, bedacego przez ponad 150 lat we wtadaniu rodziny Firlejow siegajg okresu 1508-
1526, kiedy to zostat wybudowany nowoczesny obiekt obronny, przystosowany do uzywania broni
palnej. Inicjatywa budowy pierwszego zamku bastejowego w Polsce wyszta od Mikotaja Firleja, het-
mana wielkiego koronnego. Powstata na poczatku XVI w. nowoczesna bastejowa fortyfikacja, na-
wigzywata rozwigzaniami konstrukcyjnymi do podobnych obiektéw budowanych éwczes$nie na potu-
dniu Europy, szczegdlnie na Wegrzech — gdzie wobec zagrozenia tureckiego potrzeba wznoszenia
tego typu fortyfikacji byta nakazem chwili. Zamek janowiecki nie byt pierwotnie przeznaczony na re-
zydencje Firlejow, znajdowata sie ona w Dabrowicy usytuowanej w niedalekiej odlegtosci od stolicy
wojewodztwa lubelskiego. Powstata na poczatku XVI w. bastejowa fortyfikacja byta w éwczesnej Pol-
sce dzietem unikatowym. Jej zalety zostaty szybko docenione. Powstajgce na przetomie | i Il poto-
wy XVI w. liczne zamki bastejowe na potudniowo-wschodnich kresach Polski takie jak Trembowla, Ja-
ztowiec, Buczacz, Brzezany, Sidoréw, Klewan i Miedzybéz, znajdujgce sie obecnie na Ukrainie, in-
spirowane byty rozwigzaniami militarnymi zastosowanymi w janowieckiej warowni. Do fortyfikacji Fir-
lejow jako materiatu budowlanego uzyto opoki gérnokredowej wydobywanej w miejscowych kamie-
niotomach usytuowanych na zboczu wzgorza zamkowego. Trzeba tu odnotowac, ze dos¢ szybko, bo
juz na przetomie XVI i XVII w. zamek janowiecki zacznie traci¢ swoje znaczenie militarne.
W II pot. XVI w. Andrzej Firlej, kanclerz lubelski, ktérego nagrobek znajduje sie w janowieckiej Swig-
tyni, dokonuje przebudowy zamku, powierzajac prace projektowo-realizacyjne wioskiemu architekto-
wi i rzezbiarzowi przybytemu z Florencji Santiemu Gucciemu.

Obecnos¢ wioskich artystow w naszej kulturze obserwujemy od czaséw maizenstwa kréla Zygmun-
ta Starego z witoska ksiezniczkg Bong Sforza. Santi Gucci (1530-1600) byt juz przedstawicielem na-
stepnych generacji artystéw z Italii pracujgcych w Polsce. Wspotpracowat na state z dworem krolew-
skim w Krakowie, projektujgc architektoniczne i rzezbiarskie zamdwienia monarchow i najwyzszych
dostojnikow panstwa polskiego. Moze warto tu wymienic kilka zrealizowanych przez niego dziet, aby
uswiadomic¢ sobie jego wptyw na kulture artystyczng na terenie Polski. Gucci byt tworcg nastepuja-
cych patacéw i zamkéw krélewskich: w Lobzowie pod Krakowem, w Grodnie i w Niepotomicach. Pra-
cowat dla Myszkowskich w Ksigzu Wielkim i Pinczowie. Pracowat dla Firlejow w Janowcu. Jest au-
torem wybitnych prac rzezbiarskich, nagrobka kréla Zygmunta Augusta i krélowej Jagiellonki w Ka-
plicy Zygmuntowskiej na Wawelu, nagrobka krola Stefana Batorego w kaplicy w Katedrze Wawelskie;.

Dos¢ wczesnie, bo w 1575 r. po wykonaniu nagrobka kréla Zygmunta Augusta, zostat Santi Guc-
ci naczelnym artystg dworu krélewskiego, tak ze w ciggu nastepnych dwudziestu lat nie omijato go
zadne wieksze zaméwienie krola Stefana Batorego czy krélowej Anny Jagiellonki. Projektowane
i realizowane w Polsce obiekty architektoniczne artysty wykazujg bardzo silne powigzania z 6wcze-
sng architekturg florencka. Jego dziatalnos¢ w Janowcu wigzata sie z eksploatacjg i obrébkg obfi-
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tych zt6z kamienia tu usytuowanych. Pracujgc dla Andrzeja Firleja, architekt w latach 1565-1570
rozbudowuje istniejgcy zamek o jednotraktowy patac zaopatrzony od strony wewnetrznego dzie-
dzinca w kruzgankowg galerie i luzno powigzany z wczesniejszymi fortyfikacjami i zabudowania-
mi. Kruzgankowa galeria zainspirowana zostata wawelskim pierwowzorem. Powstat wowczas wiel-
ki renesansowy dziedziniec zamku, wraz z charakterystycznym, wystajgcym przed mury zamkowe
od strony potudniowej ryzalitem mieszczacym reprezentacyjne wnetrza wtasciciela. W toku dal-
szych modernizacji zamku dokonywanych przez kolejnych wtascicieli, wolnostojaca bryta patacu
Firleja zostata wchtonieta przez powiekszone skrzydto potudniowe rezydencji. Miato to miejsce
w | pot. XVII w, w czasie wiadania zamkiem przez Jana Karola Tarte, kiedy to powstato wspania-
te gorujace nad okolicg skrzydto potudniowe oflankowane od wschodu i zachodu zachowanymi
do dzisiaj cylindrycznymi wiezami. Wnetrza dwczesne, na ktére sktadata sie przede wszystkim
wspaniata amfilada pomieszczen usytuowanych w skrzydle potudniowym, uzyskaty bardzo boga-
ty wystrdj sztukatorski o cechach wczesnego baroku rzymskiego. W Il pot. XVII w. z inicjatywy Lu-
bomirskich, kolejnych wtascicieli Janowca, prace architektoniczno-budowlane prowadzone byty
przez Tylmana z Gameren, wybitnego polskiego architekta ostatniej ¢wierci XVII w.

W 1780 r. ostatni z Lubomirskich, Marcin, sprzedat podupadajgcy zamek Mikotajowi Piaskowskiemu.
W czasie wojen napoleonskich w 1809 r. zamek zostat znacznie zniszczony i od tego czasu syste-
matycznie popadat w ruine, a licznie zmieniajgcych sie w ciggu XIX w. wtascicieli nie sta¢ byto
na utrzymanie tej niezwykle kosztownej w eksploatacji rezydenciji. Obiekt ten w wyniku niszczyciel-
skiej dziatalnosci zapoczatkowanej w XIX wieku i kontynuowanej praktycznie do lat 80. XX w. docho-
wat sie do naszych czasoéw w formie malowniczych ruin.

O wysokim poziomie artystycznym Santiego Gucciego w projektowanych przez niego detalach archi-
tektonicznych wyposazenia patacu Andrzeja Firleja swiadczg dzisiaj jedynie fragmenty kamieniarki
pozyskiwane podczas eksplorowania odgruzowanych piwnic zamkowych. Sg to kapitele kolumn oraz
odkryty niedawno kamienny portal, eksponowane w miejscowym muzeum.

NAGROBEK BARBARY | ANDRZEJA FIRLEJOW W JANOWIECKIM KOSCIELE

Drugim obiektem o wyjatkowej klasie artystycznej zwigzanym z dziatalno$cig Gucciego w Ja-
nowcu jest wspaniaty nagrobek péznorenesansowy Barbary i Andrzeja Firlejow usytuowany
w prezbiterium kosciota parafialnego pw. sw. Matgorzaty. Gtéwne wnetrze dwunawowego, a przez
to niezwykle oryginalnego przestrzennie kosciota emanuje niezwyktym Swiattem wpadajgcym
przez potudniowe okna zaopatrzone w proste geometryczne witraze. Kierujemy sie ku prezbite-
rium, gdzie po lewej stronie gtdbwnego ottarza umieszczony jest w Scianie kosciota unikatowy pie-
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trowy nagrobek matzonkéw Barbary ze Szrenskich i Andrzeja Firleja wyrzezbiony w latach 1586—
87 przez Santiego Gucciego. Projekt nagrobka powstat z inicjatywy Barbary w 1585 wkrétce
po smierci Andrzeja Firleja. Nagrobek jest zachowany w dobrym stanie, wykazuje wiele odnie-
sien do utwordéw rzezbiarskich zastosowanych przez Gucciego w kaplicy Batorego na Wawelu.
Wykonany zostat przez artyste z pinczowskiego kamienia jako podwojny pomnik pietrowy. Cha-
rakteryzuje sie bardzo subtelnymi proporcjami. Obie figury umieszczone na ptytach cechuje wy-
razna tendencja dgzenia autora do cato$ciowego wypetnienia kompozycyjnego ptyty, dlatego le-
zgce postacie przedstawione sg w nienaturalnym uktadzie anatomicznym. Nagrobek ten wyka-
zuje bardzo wiele analogii z dzietami rzezbiarskimi Gucciego spotykanymi w kaplicy Batorego
w Katedrze Wawelskiej.

PANORAMA JANOWCA W IKONOGRAFII

Monumentalna dostojnos¢ panoramy Janowca, wraz z dominujgcym na wzgérzu zamkiem, po raz
pierwszy pojawia sie w ikonografii w czasie potopu szwedzkiego w latach 1655-57.

Autorem pierwszego znanego widoku tego miejsca byt generalny kwatermistrz okupujgcej Pol-
ske armii szwedzkiej Erik Jonson Dahlberg (1625—-1703). Cieszyt sie on opinig bardzo dobrego
oficera, ale przede wszystkim dat sie poznac¢ jako znakomity rysownik utrwalajacy widoki pol-
skich miast, twierdz i zamkéw oraz licznych towarzyszacych wojnie polsko-szwedzkiej wydarzen
historycznych. Wartos$¢ jego pracy ma wyjatkowe znaczenie dla kultury polskiej, jego niezwykle
szczegotowa, doktadna i precyzyjna dokumentacja rysunkowa doskonale przedstawia obraz ow-
czesnego zycia w Polsce. Pierwszy znany wizerunek Janowca jako miejsca wyjatkowego zostat
utrwalony we wczesnej ikonografii przez wybitnego artyste cudzoziemca. Paradoksalnie ten
pierwszy wizerunek Janowca nad Wistg zostat uwieczniony na rysunku przez oficera armii oku-
pacyjnej, ktéry zafascynowany jego unikatowym potozeniem w nadwislanskim pejzazu, przystu-
zyt sie w ten sposdb naszej kulturze.

Kompozycja Dahlberga, operujgc silnie efektem swiattocieniowym prezentuje, dominujacy nad oko-
licg czesciowo zrujnowany zamek z charakterystyczng renesansowg attykg umieszczong na koro-
nie murdéw. Ponizej wzgorza zamkowego zostat umieszczony widok miasteczka, z dwoma charak-
terystycznymi, wyrdzniajgcymi sie obiektami: kosciotem parafialnym sw. Matgorzaty oraz nieistnie-
jacq juz, zniszczong w czasie Il wojny swiatowej, murowang zydowskg boznicg. W oddaleniu za-
prezentowana zostata szeroka panorama przetomu Wisty w kierunku wschodnim z umiejscowionym
nad prawym brzegiem Wisty miastem Kazimierzem i lezgcymi na horyzoncie wiejskimi zabudowa-
niami. Ogladany ze skarpy zamkowej krajobraz daleko wykracza poza granice prostego opisu.

165



Trudno okresli¢ i zamkng¢ w stowach majestat i wspaniatos¢ tego miejsca. Nie dostrzega sie jed-
nak w tym pejzazu zadnych dramatycznych napiec¢, gwattownych spietrzen i taré mas ziemi, tak
czesto spotykanych w krajobrazie pofalowanym wzgdrzami czy gérami. Wyrastajgc wysoko ponad
doline Wisty wapienne wzniesienie, z resztkami odcisnietych w miekkiej skale skorupiakow, Swiad-
czy o tym, ze miejsce to przez setki milionéw lat nie byto zalane wodami morskimi.

Wista, jako zasadniczy element odniesienia w tym krajobrazie, petnita przez wieki role gtdéwnej arte-
rii komunikacyjnej Rzeczypospolitej. Dziato sie to w szczegdlny sposob na przetomie ztotego i srebr-
nego wieku (w latach 1550-1650), kiedy sptawiano nig do Gdanska zboze i drewno.

Mozna powiedzie¢, ze cate lasy ptynety rzekg na potnoc. Z budulca pochodzacego z trzebionych ma-
topolskich i podkarpackich pradawnych puszcz budowaty sie floty hanzeatyckie, holenderskie i an-
gielskie. Mawiano woéwczas: ,Gdzie spojrze¢, wszedy rabig albo buk do huty, albo so$nine na smo-
te, albo dab na szkuty”. Bardzo czesto to wysokogatunkowe drewno pochodzace z rabunkowo wy-
cinanych polskich puszcz po najnizszych cenach sprzedawane byto przez szlachte posrednikom
handlowym w Gdansku i ponownie przez nich odprzedawane na targach w Europie Zachodniej, gdzie
osiggato juz stosowne do swojej wartosci walory finansowe. Juz od dziesigtkéw lat Wista przestata
petnic role gtdwnej arterii komunikacyjnej Polski i przybrata forme Scieku. Przeciskajac sie Matopol-
skim Przetomem w okolicach Janowca i Kazimierza zaweza swoje koryto, tworzy malownicze zako-
la i zakrety, dobrze widoczne ze wzgdrza zamkowego zabudowanego ruinami Firlejowskiej fortecy.

Podsumowanie

Dzisiejszy Janowiec, dtugo jeszcze fascynowac bedzie rodzimoscig tego wspaniatego przebogate-
go i naturalnego pejzazu. Nawet chwilowe przebywanie w tym krajobrazie stanowi moment wytchnie-
nia od wielkomiejskiej codziennosci.

Zadziwiajgce, ze dobroczynny wptyw takich dziatan dostrzegali juz w siedemnastym wieku licz-
ni specjalizujgcy sie w malowaniu wiejskiego pejzazu holenderscy malarze. Ci znakomici pej-
zazy$ci, wsrdd ktérych wymieni¢ mozna Jana van Goyena, Salomona van Ruysdaela czy Simo-
na de Vliegera wprowadzili do kultury swiatowej monochromatyczny pejzaz z mistrzowsko
uwiecznionymi zjawiskami atmosferycznymi, posiadajgc niezwyktg zdolnos¢ do rzeczowego uj-
mowania przyrody.

Ogladany ze wzgodrza rozlegty pejzaz nadwislanski czesto kojarzy sie ze wspaniatymi obrazami ho-
lenderskich pejzazystéw: dostrzec tam mozemy niezwykte bogactwo Swiattocienia, przebijajace sie
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przez chmury swiatto stoneczne, pejzaz pogrgzony w cieniu chmur czy rozlegte pola, gdzie powie-
trze jest rzeskie i zdrowe, a wokét dostrzec mozna roztozone w krajobrazie ludzkie osady. Ale niezwy-
kto$¢ Janowca, polega na obecnosci w tym miejscu od kilkuset lat wybitnych dziet artystycznych zna-
komitego florenckiego artysty, ktory wybrat Polske jako miejsce pracy tworczej. Dziet o najwyzsze;j
randze artystycznej, ktdra wyznaczyta i stworzyta na dziesiatki lat kierunki poszukiwan twoérczych ar-
chitektéw i rzezbiarzy.

Tozsamos¢ miejsca Janowca nad Wistg pozostaje stata bez wzgledu na uptyw czasu. Najwa-
zniejsze odniesienia krajobrazowe stwarzajg tu: przetom Wisty przez wapienne wzgorza potozo-
ne na jej obu brzegach oraz sposéb uzytkowania lezgcych wokot terendw rolniczych. Nalezy ta-
kze zwrdci¢ uwage na historyczne elementy architektury obecne w tym pejzazu od 500 lat, be-
dace statymi odniesieniami kulturowymi wybitnie zwigzanymi ze srodowiskiem przyrodniczym
Janowca.

Fot. 1. Widok ze skarpy
zamkowej na przetom Wisty
w kierunku potudniowym
(fot. P. Krajewski)
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Fot. 2. Widok zamku
od strony potnocnej
(fot. P. Krajewski)

Fot. 3. Widok koSciota

Sw. Matgorzaty i zamku
w kierunku potnocnym

(fot. P. Krajewski)
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Fot. 4. Widok z watu
wislanego w kierunku
potnocno-zachodnim
(fot. P. Krajewski)

Fot. 5. Widok ze wzgdrza
zamkowego na przetom Wisty
w kierunku
potudniowo-wschodnim

(fot. P. Krajewski)
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Fot. 6. Widok ze wzgdrza
zamkowego na przetom
Wisty w kierunku
potudniowym

(fot. P. Krajewski)

Fot. 7. Widok na Kazimierz
nad Wistg przestoniety grupg
topoli

(fot. P. Krajewski)



Fot. 8. Widok ze skarpy
zamkowej w kierunku
potudniowym

(fot. P. Krajewski)
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TWORZENIE TERENOW WYSTAWOWYCH NATURALNEJ ROSLIN-
NOSCI TRAWIASTEJ W KRAJOWYM PARKU DENDROLOG-
ICZNYM "ZOFIOWKA” NARODOWEJ AKADEMII NAUK UKRAINY

Streszczenie

W artykule przedstawiono projekt utworzenia obszaréw wystawowych stepéw i fak jako elementéw w strukturze krajobra-
zu Narodowego Arboretum ,Zofidwka”, zarzgdzanego przez Narodowg Akademie Nauk Ukrainy. Autorzy omawiajg cha-
rakterystyczne cechy ekologiczne obszaréw wybranych na sztuczne zbiorowiska roslinne, uzasadniajgc wybér roslin
rodzimych dla prawobrzeznego lasostepu Ukrainy oraz roslin o duzych walorach dekoracyjnych, ktére znajdujg sie na li-
stach zagrozonych gatunkow (w Czerwonej Ksiedze Gatunkéw Zagrozonych, Europejskiej Czerwonej Ksiedze, Czerwo-
nej Ksiedze Ukrainy i w wykazie gatunkéw wymagajacych ochrony w regionie Czerkasy). Omowiono réwniez role obszaréw
wystawowych w ochronie roslin rzadkich i zagrozonych, objetych ochrong ex situ, oraz w edukacji ekologicznej.

Pesrome

MpeacTaBneHo NPOeKT CTBOPEHHIO EKCMO3ULINHNX OiNAHOK CTEMNOBOI, JTYYHOI Ta NeTPpOodiTHOI POCAMHHOCTI K enemMeHTa
B CTPYKTYpi NaHAawadTy, sk peanisyeTbcsa y HauioHanbHomy aeHgponoriyHomy napky «Codiieka» HAH YkpaiHu.
OxapaKkTepr3oBaHO €EKOOriYyHi 0cobnMBOCTI AiNsHOK, o6paHnXx ONsi CTBOPEHHS WTy4YHUx ditoueHosis. lMigibpaHo
acopTMMEHT pocnuH, abopureHHux ans MpasobepexHoro Jlicocten Ykpainu. MNepeBary HagaHo BUCOKOAEKOPATUBHUM
BMAaM POCIINH, LLO 3aHECEHI JO OXOPOHHNX CMMNCKIB Pi3HOrO paHry — YepBoHOro cnmcky MikHapogHOro coro3dy OXOpOHM
npupoan, €sponericbkoro YepBoHOro cnmucky, YepBoHOI KHUMM YKpaiHM Ta CnUCKy BUAIB, AKi NOTPebyTb OXOPOHU Ha
TepuTopii Yepkacbkoi obnacTi. PO3rnsHyTo 3Ha4YeHHS CTBOPHOBAHMUX AINSHOK AN 30epeXXeHHs piaKiCHMX Ta 3HUKaumnx
BMIB POCIMH B YMOBaXx ex Situ Ta Ans eKOnoridyHoi NpocBiTu.

Abstract

The article outlines the project of creating exhibition steppe and meadow areas as distinctive elements in the landscape
of the National Dendrological Park "Sofiyivka,” managed by the National Academy of Sciences of Ukraine. The authors
discuss ecological features of the areas selected to hold artificial plant communities and the resulting choice of the
vegetation of the Right-Bank Forest-Steppe of Ukraine as well as highly decorative plants included in lists of threatened
species (the IUCN Red List, the European Red List, the Red Data Book of Ukraine, and the list of species in need of
protection in the Cherkassy province). The role of the exhibition areas in the conservation of rare and endangered species
ex situ and in environmental education is also discussed.
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INTRODUCTION

Dendrological Park "Sofiyivka” is one of the most striking examples of landscape parks of the late
18th and early 19th century in Ukraine and Europe. The main idea of the landscape park is
compliance with nature. Unlike regular parks that contrasted with the natural environment and are
clearly marked in it, the parks of the landscape, quite the contrary, merge with the environment, their
borders are erased, become invisible [Vergunov & Gorokhov, 1996].

We are actively working to reconstruction the original style "Sophievka”, which provided for the
establishment long-range and short-range perspectives, presence of significant areas of an open
space [de Lagarde, 1824, Themery, 1846], so acutely raised the question of the formation of
grassland park communities. In this regard the aim of our study was to develop a project of the
creation of the grassland communities in the park that would were highly decorative and are not
contrary to the style of the park and its original concept.

National Dendrological Park "Sofiyivka” of the NAS of Ukraine is located in the Right-Bank
Forest-Steppe of Ukraine, so it is natural that the zonal vegetation types of the territory is the
forest and steppe vegetation. Large areas in floodplains occupied by meadow vegetation. In
addition, this area lie at the Ukrainian crystalline shield that causes rock outcrops, especially
granites, in the river valleys. It should be noted that having a picturesque granite outcrops in the
Kamenka River Valley has played a key role in choosing the place where to establish the park.

Thus, the three types of grassland vegetation dominated in the Right Bank Forest-Steppe of Ukraine, have
been selected as a benchmark to create the exhibition areas of natural grassland vegetation in the park.

MATERIAL AND METHODS

When choosing an assortment of plants for these areas we took into account the floristic composition
of communities in natural conditions by analyzing of the geobotanical relevés of vegetation from the
«Ukrainian Grasslands Database» (code EU-UA-001 in Global Index of Vegetation-Plot Databases)
[Kuzemko 2012]. Preference was given to the decorative flowering indigenous plants, especially
included in the lists of different conservation levels (IUCN Red List — [IUCN RL, European Red List —
ERL, Red data Book of Ukraine [2009] — RBU and the list of species that need of protection in the
Cherkassy province [Shevchyk, Kuzemko, Chorna, 2006] — RR). Also were taken into account
environmental conditions of the park areas, which planned to create exhibitions: moisture regime,
lighting, chemical and mechanical composition of the soil.
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Latin names of the plants are given in accordance with the «Vascular plants of Ukraine.
A nomenclatural checklist» [Mosyakin & Fedoronchuk, 1999].

RESULTS

Steppe communities are prevailing among the open park cenoses. To create the exposition area
of steppe vegetation, we have chosen a site in new western part of the park (“Blooming field” area),
which is a steppe slope of valley of the stream — a tributary of the Kamenka River of southwestern
aspect (Fig. 1, Fig. 2).

Fig. 1. Location of the exhibition sites of grasslands vegetation in the map of the National Dendrological
Park “Sofiyvka” NAS of Ukraine (yellow — steppe site, green — meadow site, blue — petrophyte sites
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Fig. 2. Steppe site at the satellite image of “Blooming fild” area

In the herbaceous cover of the area dominated Agrimonia eupatoria L., Festuca valesiaca Gaudin,
Festuca rupicola Heuff. , Knautia arvensis (L.) Coult.,, Medicago falcata L. To improve the
decorativeness of the site, we carried out the work to remove the weeds — Convolvulus arvensis
L., Elytrigia repens (L.) Nevski, Phalacroloma annuum (L.) Dumort., Sonchus arvensis L., and started
work on planting of highly decorative steppe plants to which we refer:

Adonis vernalis L. (RBU)

Anthericum ramosum L.

Aster amellus L.

Astragalus dasyanthus Pall. (IUCN RL)

Asyneuma canescens (Waldst. & Kit.) Griseb. & Schenk (RR)
Bellevalia sarmatica (Pall. ex Georgi) Woronow (RR)
Bupleurum falcatum L.

Cephalaria uralensis (Murray) Schrad. ex Roem. & Schult. (RR)
Clematis integrifolia L. (RR)

Euphorbia lingulata Heuff.

Euphorbia stepposa Zoz ex Prokh.

Ferulago galbanifera (Mill.) W.D.J.Koch (RR)

Fritillaria ruthenica Wikstr. (RBU)
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Galatella linosyris (L.) Rchb.f. (RR)
Galatella villosa (L.) Rchb.f. (RR)
Geranium sanguineum L.
Hyacinthella leucophaea (K.Koch) Schur (RR)
Iris hungarica Waldst. & Kit. (RR)
Iris pumila L. (RR)

Jurinea ledebourii Bunge (RR)
Koeleria cristata (L.) Pers.
Leopoldia tenuiflora (Tausch) Heldr. (RR)
Linum austriacum L. (RR)

Linum flavum L. (RR)

Linum hirsutum L. (RR)

Muscari neglectum Guss. ex Ten.
Nigella arvensis L.

Onobrychis arenaria (Kit.) DC.
Onosma visianii Clementi
Ornitogalum umbellatum L.
Oxytropis pilosa (L.) DC. (RR)
Paeonia tenuifolia L. (RBU)
Phlomis pungens Willd. (RR)
Pulsatilla grandis Wender. (RBU)
Pulsatilla pratensis (L.) Mill. (RBU)
Ranunculus illyricus L.
Ranunculus polyanthemos L.
Salvia austriaca Jacq. (RR)

Salvia nutans L. (RR)

Salvia pratensis L.

Stipa capillata L. (RBU)

Stipa pennata L. (RBU)

Stipa pulcherrima K.Koch (RBU)
Vinca herbacea Waldst. & Kit. (RR).

Meadow land occupied smaller area in the park and spread in the Kamenka River floodplain and its

tributaries. To create the exposition area of meadow vegetation we selected the site in the floodplain
of the Kamenka River near the main entrance to the park from the Sadova Street (see Fig. 1, Fig. 3).
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Fig. 3. Meadow site at the satellite image of main entrance from Sadova Street

This area has excessive moistening due to flooding by flood-water and location on the waterproof
granite platform. The flora of this part of the site characterized by predominance of Alopecurus
pratensis L., Festuca pratensis Huds., Lolium perenne L., Taraxacum officinale Wigg., Potentilla
anserina L., Ranunculus repens L. etc. Forming of the exhibition site in the area began in 2006,
when there was planted Narcissus poéticus L., but later these works were suspended. To improve
the decorativeness of the site we plant here the following plants:

Allium angulosum L.

Bistorta officinalis Delarbre (RR)
Briza media L.

Caltha palustris L.

Coccyganthe flos-cuculi (L.) Fourr.
Potentilla palustris (RR) (L.) Scop.
Dactylorhiza incarnata (L.) Soé (RBU)
Dactylorhiza majalis (Rchb.) P.F.Hunt & Summerhayes (RBU)
Deschampsia cespitosa (L.) P.Beauv.
Epipactis palustris (L.) Crantz (RBU)
Filipendula ulmaria (L.) Maxim.
Fritillaria meleagris L. (RBU)
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Fritillaria meleagroides Patrin ex Schult. & Schult. (RBU)
Gentiana cruciata L. (RR)
Gentiana pneumonanthe L. (RR)
Gladiolus imbricatus L. (RBU)
Gladiolus tenuis M.Bieb. (RBU)
Holcus lanatus L. (RR)

Iris sibirica L. (RBU)

Lysimachia vulgaris L.

Lythrum salicaria L.

Molinia caerulea (L.) Moench
Orchis laxiflora Lam. (RBU)
Orchis militaris L. (RBU)

Orchis morio L. (RBU)

Orchis palustris Jacq. (RBU)
Ranunculus lingua L.
Sanguisorba officinalis L.
Symphytum officinale L.

Trollius europaeus L. (RR)
Valeriana officinalis L.

Verathrum album L. (RR).

Fig. 4. Petrophyte site at satellite image of the “Stone Ridge” area.
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For the formation of petrophytic plant communities we selected two sites — granite outcrops in the
historic part of the park on the shore of the Lower Pond (so-called island of Ithaca or Caucasian Hill)
, and in the new western part of the park on the Stone Ridge site (see Fig. 1, Fig.4, Fig. 5).

Fig. 5. Petrophyte site at satellite image of the “Caucasian Hill” area

Currently granite outcrops in the park practically without vegetation, and occasionally on them
occur Poa bulbosa L., Poa compressa L., Sedum spurium M.Bieb., as well as representatives of
weeds, preferably among annuals. However, in literary sources [Themery, 1946] we find the
information that in the early 19th century, vegetation of rock outcrops of the park was quite colorful

and diverse. To create the exhibition areas of petrophytic vegetation we selected the following
assortment of plants:

Asplenium trichomanes L. (RR)

Aurinia saxatilis (L.) Desv. (RR)

Cystopteris fragilis (L.) Bernh.

Dianthus hypanicus Andrz. (ERL, RBU)

Gagea bohemica (Zauschn.) Schult. & Schult.f.
Polypodium vulgare L. (RR)

Sedum acre L.
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Sedum sexangulare L.

Sempervivum ruthenicum Schnittsp. & C.B.Lehm. (RR)
Silene hypanica Klokov (ERL, RBU)

Steris viscaria (L.) Raf.

Most plants, selected to the exhibition sites are present in the collection of herbaceous perennials
of the National Dendrological Park "Sofiyivka” of the NAS of Ukraine. In addition, we collect plant
material during expeditions to different parts of the Right-Bank Forest-Steppe of Ukraine.

Conclusions

Creation of sites of the natural grassland vegetation in the National Dendrological Park "Sofiyivka” except
a pure aesthetic purposes also pursues environmental goal, since it contributes to the conservation of
rare and endangered species ex situ , and goal of environmental education, as introduces visitors of the
park with the most valuable representatives of indigenous natural grassland vegetation, contributing to
the formation of environmental outlook and careful attitude for nature in their native land.
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PARTICULAR ELEMENT IN LANDSCAPE ARCHITECTURE.
PONTINE ISLAND, ITALY
Abstract

The paper concerns history of Pontine Island lItaly. It describes changes in landscape done by generations of colonists.
Name of island is of Greek origins — Pontos, Pontia. According to local legends Ponza was named after Pontius Pilate. In
ancient times the island was also called Tyrrhenia. Ponza was first colonized by Etruscans ( Tyrrhenoi ) and later by Greeks
and Romans. The island was heavily forested with giant trees in ancient times but the forest is gone and trees are extinct
and the hills are covered with man - made terraces. Most of these terraces are no longer being used. The island has many
odd natural rock formations. There are a port and Greek Necropoli ruins at the middle of the island. The Roman Tunnel
connects the beach Chiaia di Luna to the road. In Roman times there was a port. There were several villas on island. The
sacredmurenaio in excavated volcanic stone was one of the best kept secrets of the Mediterranean. It is a grotto at water
level in the white tufa walls of the Promontorio della Madonna. Pontius Pilate’s family owned a grotto, which is still named
after him. It was connected with Augusto’s Summer Residence by complicated system of arches. There are Etruscan ruins
on parts of the island jumbled with roman ruins. The island has many archeological ruins visible all over. The new port was
erected in times of Bourbones by A. Winspeare and F. Carpi. The landscape of island was changed by ages but still remains
beautiful. | considered that the Island can be described as a particural element in landscape architecture.

Streszczenie

Referat dotyczy historii wyspy Ponzy lezacej we Wtoszech. W opracowaniu opisuje si¢ zmiany w krajobrazie dokonane
przez pokolenia kolonizatorow. Nazwa wyspy pochodzi od greckiego stowa Pontos, Pontia. [5] Wedtug lokalnych legend
wzieta swa nazwe od imienia Poncjusza Pitata. W dawnych czasach miata rowniez nazwe Tyrrhenia. Ponza najpierw by-
ta kolonizowana przez Etruskéw (Tyrrhenoi), a pozniej przez Grekéw i Rzymian. Dawno temu byta bardzo zalesiona, lecz
z czasem lasy zanikly, a wzgorza zostaty pokryte wybudowanymi przez cztiowieka tarasami. Wiekszo$¢ taraséw nie jest
juz teraz uzywana. Wyspa ma wiele skat o oryginalnych dziwnych ksztattach. W $rodkowej czes$ci znajduje sie Bagno
Vecchio — stary grecki port i nekropolia. Rzymski tunel taczy plaze Chiaia di Luna z droga. W rzymskich czasach byt tam
port. Na wyspie byto wiele willi. Swiete murenaio wydrazone w wulkanicznych skatach byto jednym z najlepiej strzezonych
sekretéow Morza Srédziemnego. Murenaio to grota w poziomie wody wydrazona w biatych wulkanicznych skatach na Cy-
plu Madonna. Rodzina Poncjusza Pitata byta wtascicielem groty i stad nazwa Grota Pitata. Grota byta potgczona z letnig
rezydencjg cesarza Augusta przestami i schodami. Na czesci wyspy sg etruskie ruiny pomieszane z rzymskimi. Wyspa
ma wiele archeologicznych zabytkéw. Nowy port wybudowano w czasach Burbondéw przez A. Winspeare i F. Carpi. Kra-
jobraz wyspy zmieniat sie przez wieki, nadal pozostajac bardzo piekny. Uznatem, ze wyspa moze by¢ okreslona jako ele-
ment szczegolny w architekturze krajobrazu.
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WSTEP

Celem pracy jest opisanie zmian krajobrazu wyspy Ponzy. Opracowanie obejmuje zmiany krajo-
brazu wyspy od paleolitu po czasy wspotczesne. W zakresie opracowania znalazty sie zmiany ro-
slinnosci (wyginiecie olbrzymich drzew, ro$linnos¢ na uprawianych tarasach) (fot. 12). Zmiany
krajobrazu w obrebie skat polegajgce na wycinaniu grot i basenéw — murenaio (fot. 5, 6). | wresz-
cie zmiany krajobrazu przez tworzenie obiektow architektonicznych (fot. 2). Uznatem ze wyspa
moze by¢ elementem szczegdlnym ze wzgledu na swoje wyjatkowe formacje skalne wyréznia-
jace jg wsrad innych wysp (fot. 13). Wiele tez innych elementéw sktada sie na to, ze jest piek-
na i oryginalna. Wazne tez byto ciekawe potozenie geograficzne co spowodowato, ze wyspa by-
ta w kregu kultury Etruskéw, Grekow, Rzymian. Istotne tez zmiany na wyspie przyniosty czasy
witadania Burbonow. Krajobraz jest tym, co postrzegamy. Jest wynikiem dziatania sit przyrody
i pracy cztowieka. Dziatania cztowieka odmieniajgcego krajobraz zwigzane sg z funkcjg miejsca.
Dom, port, akwedukt, swigtynia. Czasem jest to obiekt wytgcznie spetniajacy jakas funkcje, cza-
sem wraz z rozwojem cywilizacji zaspokaja tez potrzeby estetyczne. Wybrzeze Ponzy to malow-
nicze potaczenie przyladkéw, grot i zatok. Nazwa wyspy pochodzi prawdopodobnie od greckie-
go stowa Pontos, Pontia, co oznaczato ziemie mostow lub dobry port. Inna wersja méwi, ze na-
zwa wywodzi sie od rzymskiego zarzgdcy wyspy Poncjusza Pitata. Wyspa znajduje sie 33 kilo-
metry na potudnie od przyladka Circeo i jest pochodzenia wulkanicznego.

PONZA OD NEOLITU PO CZASY ETRUSKOW | GREKOW

Obecno$¢ cztowieka na Ponzy siega roku 5000 p. n. e. [11] W najblizszej na lagdzie miejscowosci
San Felice Circeo na wysunietym w morze cyplu znaleziono liczne na to dowody archeologiczne.
Na sgsiedniej wyspie Palmarola zachowat sie zespét grot mieszkalnych z okresu neolitu. Pierw-
szymi kolonizatorami na wyspie byli Etruskowie. [9] Z ich obecnos$cig na wyspie kojarzy sie Lazu-
rowg Grote — Grotte Azzurre w poblizu matego portu w rejonie Santa Maria. Pierwotng nazwg wy-
spy byta tez Tyrrhenia, a Etruskéw nazywano Terrhenoi. Morze Tyrrenskie to po grecku Morze
Etruskie. Etruskowie przybyli do Italii z Lidii w Azji Mniejszej. Ich pismo przypomina pismo grec-
kie. W sztuce mozemy dostrzec liczne podobienstwa. Etruria nigdy nie utworzyta jednego pan-
stwa. Byt to zespdt panstw miast. Na potudniu dominowaty nadmorskie osady, takie jak Cervete-
ri i Tarquinia [2]. Inne wieksze miasta to Volsini (Orvieto) i Perusia (Perugia). Kraj miedzy Tybrem
a Arno rozwijat sie szybciej niz inne rejony i tworzyt oryginalng sztuke. Arystokracja etruska z VIlI-
-Vl w. p. n. e. budowata obszerne grobowce nakryte kopcem, tak zwanym tumulusem. Komory gro-
bow tumulusowych byly budowane z kamienia i nakrywane pseudokoputg. Wnetrza zdobity ma-
lowidta. Najpiekniejsze dzieta sztuki etruskiej pochodzg z grobowcow. Umiano wykonywac orygi-
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nalne sarkofagi z terakoty. Etruskowie tworzyli rzezby, uzywajac gtéwnie terakoty i brgzu, a nie jak
Grecy marmuru, gdyz nie mieli dostepu do zt6z tego kamienia. W grobowcach znaleziono piekne
ztote ozdoby. Grzebienie, bogato zdobione przedmioty i lusterka pokryte delikatnym rysunkiem.
Oryginalnym wyrobem Etruskéw byty czarne naczynia — bucchero. W potowie VIl w p. n. e. po-
wstaty pierwsze domy na planie prostokata z dachem z terakotowych dachéwek. Domy i dachy
zdobiono ptytami i pieknymi akroteriami, wykonanymi z terakoty. Domy przypominaty greckie do-
my z Koryntu. Pdzniejsze miaty ksztalt prostokata z dziedzincem przed frontem domu, ktéry poz-
niej przeksztatcit sie w atrium. Etruskowie wiele zawdzieczajg sztuce Grekdow. Wptywy te jednak
przetworzyli na jezyk wtasnej tworczosci. W malarstwie pojawiajg sie sceny figuratywne z grec-
kiej mitologii. Jedno z miast etruskich Cerveteri byto tak zamozne, ze dysponowato wtasnym
skarbcem — $wiagtynig w Delfach. Cechg charakterystyczng swiatyni etruskiej byto to, ze w odro-
znieniu od greckiej, ktdra przybrata monumentalng kamienng forme, swigtynia etruska zachowa-
ta swoj pierwotny skromny charakter. Budowli niewielkich rozmiaréw o kamiennych fundamen-
tach i elewacji z suszonych lub stabo wypalanych cegiet. Do budowy szkieletu budynku, wigzan
dachu i belkowania uzywano drewna. W po6zniejszej architekturze etruskiej upowszechni sie tuk.
Umiejetnosc¢ te przejmg od Etruskow Rzymianie i stanie sie to kamieniem milowym w rozwoju ar-
chitektury Rzymu. Stopniowo Etruskowie zajeli catg srodkowg cze$¢ potwyspu, a na potudniu do-
tarli do terenoéw zajetych przez ich rywali Grekow. W VI w. p. n. e. krolowie etruscy rzadzili Rzy-
mem, ktéry pozniej podbit Etrurie. Etruskowie dysponowali w Toskanii bogatymi ztozami metali. Za-
styneli z wykonywania pieknych dziet sztuki uzytkowej, takich jak kandelabry, lusterka, pojemniki
na ozdoby z rzezbami i rysunkami (cisty). Szczegdlne piekne sg etruskie portrety z brgzu. Jed-
na z najstarszych rzezb etruskich pochodzi z Ponzy i jest w Muzeum Archeologicznym w Neapo-
lu. Etruskowie i Grecy budowali Swigtynie tym samym bogom. Etruskowie wzniesli Swigtynie Apol-
lina w Wejach pod Rzymem, a Grecy w Pompejach. Rzymskie Muzeum Etruskéw w Villa Giulia
ma wspaniate zbiory ich sztuki. Jakis czas temu nabyto sgsiadujacy Villa Poniatowski, ktéra ma
sie stac¢ czescig muzeum. Nastepna fala kolonizatoréw na wyspie to Fenicjanie i Grecy VIII-VII w.
p. n. e. W muzeum w Neapolu sg obiekty z tego okresu. Ale rowniez z okresu prehistorycznego
(2000 r. p. n. e.) znajdowane w grotach na Capri i na Ponzy, ktére to wyspy byty wtedy zamiesz-
kane. Réwniez w okolicy Paestum natrafiono na slady cywilizacji prehistorycznej. W VIII w p. n.
e. na potudniu Wtoch rozpoczyna sie kolonizacja grecka. Najbardziej znane miejscowosci to Kro-
ton, Locri, Paestum. Paestum to miasto greckiego boga Posejdona. Neapol to greckie Neapolis.
Na Sycylii gtbwne miasta to Syrakuzy, Selinunt i Segesta. W tych greckich miastach zyto wielu
stawnych obywateli. Pitagoras w Metaponto, Archimedes w Syrakuzach. Te rozproszone kolonie
greckie nazywane byty Wielkg Grecja. Szczegodlnie duzo o sztuce i architekturze Grekéw moze-
my dowiedzieC sie z wykopalisk archeologicznych w Pompejach. Do czasu wybudowania akwe-
duktu za cesarza Augusta w Pompejach byto trudno o wode. Dlatego pod domami budowano du-
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ze zbiorniki na wode, tak zwane cysterny. Jeden bardzo stary opuszczony dom na Ponzy ma ta-
kg budowe. Pod domem jest duza cysterna na wode, co sam stwierdzitem (via Pizzicato). W la-
tach 525-474 p. n. e. o tereny na potudniu Wtoch Grecy walczyli z Etruskami. W 474 r. p. n. e. mia-
to miejsce zwyciestwo Grekow w bitwie morskiej pod Cuma. Potozenie Ponzy powodowato, ze
znajdowata sie ona réwniez w zasiegu tych konfliktow. W greckich miastach na Sycylii zachowa-
to sie wiele wspaniatych greckich $wigtyn. W Agrigento (greckie Akragas) znajduije sie Dolina Swig-
tyA, a w niej $wietnie zachowana Swiatynia Concordii (Zgody) wybudowana okoto 450 r. p. n. e.
Wspaniale zachowane doryckie swiatynie sg tez w miejscowosci Selinunt i Segesta. Réwniez
na Ponzy sg $lady kolonizacji greckiej. Po obecnosci Grekéw na wyspie pozostaty: nekropolie
w rejonie Guarini oraz nekropolia niedaleko dawnego greckiego portu — Bagno Vecchio (fot. 10).
Grecy pozostawili tez maty akwedukt w rejonie Forna powiekszony pozniej przez Rzymian. Znaj-
duje sie w dobrym stanie. Pozostatosci domostw z tamtych czaséw nie zachowaly sie, z wyjatkiem
tych wykutych w skale. Natomiast w morzu znajdowane sg fragmenty posadzek i dekoracji scien-
nych greckiego lub etruskiego pochodzenia. Kolejna spotecznos¢, ktéra przybyta na wyspe, to
Volsci. Jedyny $lad, jaki pozostat po tym okresie, to mury cyklopéw w okolicy cmentarza w rejo-
nie Madonna. W dawnych czasach wyspa byta zalesiona olbrzymimi drzewami. Lasy zostaty za-
stgpione przez tarasy zrobione z kamieni przez cztowieka. Na bardzo wielu uprawiano warzywa
i winogrona oraz rosty drzewka figowe (fot. 12). Obecnie duza czes¢ murkéw tarasowych rozpa-
da sie, gdyz nie jest konserwowana, bo zaprzestano uprawy rolnej. Po ilosci taraséow pokrywaja-
cych znaczng czes¢ wyspy mozna sgdzic¢, ze byty one dawniej bardzo waznym zrodtem zaopa-
trzenia w zywnos$¢. Tarasy w zdecydowany sposob odmienity krajobraz wyspy. Tarasy w regionie
Monte Guardia to jedyne miejsce, gdzie dzi$ kontynuowana jest produkcja rolna, a wsréd winnic
mozna spotkac¢ osiotka z duzymi koszami winogron. W rejonie tym zachowaty sie jedyne na wy-
spie resztki porastajacych jg dawniej wielkich drzew. Na zboczu goéry wsréd winnic w odosobnie-
niu stoi malutki kosciotek Madonna della Civita. Domy na wyspie budowane sg w stylu, ktory na-
zywany jest cupola araba. To dom z ptaskg koputg. Ponza to podobno tez wyspa Aeaea z Odysei
Homera oraz tez wyspa bogini Circe. Na lgdzie na wysokim cyplu w San Felice Circeo mozna
ogladac¢ duze gtazy, ktére sg pozostatoscig po jej swiatyni. Legenda mowi, ze bogini Circe tam
spedzata lato, zas w zimie mieszkata w grocie na Ponzy. Grota ta nazywa sie obecnie — Maga Cir-
ce. Bogini Circe. Znajduje sie na zachodnim wybrzezu wyspy pomiedzy Capo Bianco a plazg
— Chiaia di Luna (fot. 1). Nieopodal rejonu Madonna jest tez grota innej mitycznej postaci Ulisse-
sa. W morzu dookota wyspy wytawiane sg od czasu do czasu stare amfory. Amfor uzywano
do przechowywania i przewozenia ptynéw. Do mieszania wina z wodg stuzyt krater. Wino pito
w Grecji rozcienczone woda w stosunku 1 do 3. Picie czystego wina uwazano za objaw barbarzyn-
stwa. Wino pito z ptaskich naczyn o nazwie kyliks. Na odkrytych nie tak dawno (1968 r.) malowi-
dtach w poblizu Paestum takie wtasnie naczynia sg namalowane. Fresk przedstawia uczte i w tym
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wzgledzie jest podobny do freskow Etruskow, ktérzy tez lubili malowac przyjecia. Jednak znale-
zione naczynia wskazujg na greckich artystow. Malowidta sg w swietnym stanie i majg wielkg war-
tos¢, gdyz niewiele greckich freskéw zachowato sie do naszych czaséw. Wazy dekorowano w Gre-
cji w stylu czarnofigurowym lub czerwonofigurowym. Na pomalowanym pokostem podktadzie,
czesto jakiej$s postaci, wykonywano przed wypaleniem rysunek ostrym rysikiem. Po wypaleniu
pokostowy podktad stawat sie czarny, stad nazwa styl czarnofigurowy. Z kolei styl czerwonofigu-
rowy wziat swg nazwe od tego, ze pozostawiona bez pokostu posta¢ po wypaleniu byta czerwo-
na. Odmiennie zdobiono wykorzystywane na potrzeby kultu zmartych waskie i wysokie lekyty. Te
naczynia malowano pod wptywem malarstwa sztalugowego na biatym gruncie. Piekny lekyt z oko-
to 450 r. p. n. e. znajduje sie w Muzeum Archeologicznym w Neapolu. W 1985 r. na gteboko-
$ci 30 m niedaleko Ponzy odkryto wrak rzymskiego statku transportowego z | w. n. e. Znaleziono
tam r6zne wyroby ceramiczne oraz wiele amfor. Grube pekate, ktérymi przewozono oliwe, i wg-
skie wyzsze, ktérymi transportowano wino. Wiele znalezionych na Igdzie i w morzu obiektéw mo-
zna oglagda¢ w matym muzeum na Ponzy.

PONZA. EPOKA RZYMSKA

Wyspy Poncjanskie staty sie kolonig rzymska w 312 r. p. n. e. (okres Republiki). Ten okres to
dla wyspy czasy pomysine. Powstawaty wtedy piekne wille rzymskich patrycjuszy. W okresie Ce-
sarstwa Wyspy Poncjanskie przezywaty tez momenty dramatyczne. W réznych okresach stawa-
ty sie miejscem zestania waznych oséb. Wyspa Ventotene, gdzie dzi§ mozemy ogladac pozo-
statosci cesarskich willi na cyplu Eola to miejsce zestania Juli, corki cesarza Augusta. Agrypiny
zony Germanika i pierwszej zony cesarza Nerona, Oktawii. [1] Na wyspie pozostaty fragmenty
rzymskiego portu oraz czesci willi czesciowo wydrgzonej w miekkim tufie. Z kolei Ponza byta
przez krétki czas miejscem zestania Agrypiny Mtodszej, matki Nerona. W miasteczku Anzio,
z ktérego wygodnie jest ptyng¢ na wyspe, do dzis stojg ruiny willi Nerona. W tym miejscu wcze-
$niej stata rezydencja cesarza Augusta. Willa stuzyta wielu cesarzom az po epoke Septymiusza
Sewera. Z tej willi Nerona w Anzio pochodzi stynna rzezba Apolla Belwederskiego znajdujgca
sie obecnie w Muzeum Watykanskim. [8] Tez rzezba Gladiator — Borghese, obecnie w Luwrze
byta kiedys$ ozdobag tej willi. Na Ponzy willa Augusta nalezata do najwspanialszych. August finan-
sowat i wspierat pisarzy i poetow. Wczesny okres Cesarstwa byt ztotym wiekiem literatury. W tym
czasie pisali Horacy i Wergiliusz. Eneida Wergiliusza opisuje zatozenie Rzymu przez Trojan-
czyka Eneasza. Witruwiusz napisat Traktat o architekturze, ktory pézniej w czasach renesansu
odegrat bardzo wazna role. W willach staty greckie rzezby, gdyz w okresie Republiki, kiedy Rzy-
mianie ztupili miasta greckie w potudniowej ltalii i na terenie Grecji, do Rzymu zaczety naptywac
liczne greckie rzezby. Willa Augusta na wyspie stata powyzej zachowanej do dzisiejszych cza-
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sOw groty — murenaio, nazwanej pozniej grotg Pitata (fot. 9). To skomplikowany zespét basendéw
i kanatow stuzgcy do potawiania i hodowli ryb. Unikatowy zabytek w swoim rodzaju. Groty
w okresie swietnosci wytozone byty marmurem, a w basenie gtéwnym na zanurzonych kolum-
nach staty cenne rzezby. Kompleks basenéw odkrytych petnit role przyciggania i potowu ryb, kto-
re byty selekcjonowane i rozprowadzane do réznych basenow zakrytych. Znajdowaty sie tam
dtugie kanaty zamykane bramami. W ten sposéb regulowano przeptyw wody morskiej. Bardzo
cenione w tamtych czasach mureny wykorzystywane byty tez do tajemniczych praktyk wréze-
nia. Byt to prawdopodobnie zwyczaj etruski, a odbywat sie w basenie prawym. Basen ten do-
Swietlony byt z géry duzym $wietlikiem. Swietlik zorientowany byt w kierunku Konstelacji Smo-
ka, ktéra wedtug wierzen miata mie¢ pozytywny wptyw na rozmnazanie sie ryb. Podobnie funk-
cjonowaty dobrze zachowane baseny rybne na wyspie Ventotene. Wyciete w skale dwa base-
ny otwarte i dwa baseny zamkniete potgczone byty kanatami. W rejonie Frontone tez zachowa-
ty sie takie baseny — Pescheria Romana (fot. 4, 5, 6).

PONZA. EPOKA BURBONOW

Pomiedzy okresem rzymskim a czasami Burbonéw Ponza przezywata r6zne koleje losu. Byta tez
przez pewien okres wyspg piratow. A najstynniejszy z nich Czerwonobrody — Barbarossa byt wtad-
cg morz. Okres Burbondéw to dla wyspy dobre czasy. W okresie od 1771 do 1773 roku zrealizo-
wano wazne prace publiczne pod dyrekcjg Antonia Winspeare’a i przy wspotpracy architekta Fran-
cesca Carpi. Wybudowano wtedy port z obronng wiezg — latarnig morska (fot. 2, 7, 8). Port ota-
czajg wznoszace sie na zboczu domy mieszkalne (fot. 8). Pastelowa kolorystyka tych domow zo-
stata ustalona stynnym dekretem o kolorach Ferdynanda IV Burbona (1751-1825). To byto pre-
kursorskie dziatanie plastyczne. Port to jedno z najtadniejszych zatozeh w basenie Morza Sréd-
ziemnego. Relacje miedzy wyspg a otaczajgcym jg morzem sg zmienne i zalezg od miejsca ob-
serwacji. Inaczej odbieramy bezmiar morza z potozonego wysoko cmentarza, a inaczej z portu czy
matej zatoki. Inne wrazenie robi na nas wyspa ogladana z rejonu Santa Maria, skad wida¢ latar-
nie morska i wznoszace sie nad portem domy, a inne z doptywajgcego do wyspy statku. Te atrak-
cyjne, zmienne i wyjatkowe widoki pozwalajg na zaklasyfikowanie wyspy jako elementu szczegol-
nego w otoczeniu. Razem z portem wzniesiono wieze Burbonoéw, cmentarz na koncu regionu Ma-
donna (fot. 15, 16, 17), patac gubernatora, obecnie siedzibe wiadz, i magazyny, obecnie budyn-
ki karabinierow. Wybudowano neoklasycystyczny kosciot oraz twierdze — Forte Papa w rejonie
Forna. W tym czasie na Ventotene powstat maty port, nazwany Pozzillo, wzniesiony nad dobrze
zachowanym portem rzymskim. Niedaleko latarni morskiej w rejonie cypla Madonna (fot. 14) znaj-
duje sie nieduzy prywatny ogrdd botaniczny. Powstat na Belvedere, miejscu wybranym ze wzgle-
du na piekny widok. W czasach Burbonéw wybudowano tam neoklasycystyczny budynek. Wtasci-
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wosci gleby pozwolity posadzi¢ rozne drzewa i krzewy charakterystyczne dla archipelagu. Znaj-
duje sie tam teraz kolekcja pieknych kwiatoéw, w tym dzikich orchidei.

Podsumowanie

Referat opisuje, jak cztowiek przeksztatcat wyspe. Porosnieta niegdys$ wysokimi drzewami, byta
stopniowo odmieniana, a jej krajobraz ulegt wielkim zmianom. Pierwsi osadnicy tworzyli groty
mieszkalne na zboczach gor. Caty taki zespdt grot mieszkalnych zachowat sie na wyspie Palma-
rola. W naturalnych zatokach Chiaia di Luna (fot. 1) i Bagno Vecchio (fot. 10) lokowano porty.
W matych zatoczkach Cala Fonte (fot. 11) i Piscine Naturali (fot. 13) powstawaty porty rybackie,
a wydrgzone wokot nich groty stuzyty rybakom. Zatoke Piscine Naturali ochrania cypel Punta Cor-
te, na ktérym tarasowo wzniesiono domy (fot. 20). Z drugiej strony zamyka zatoke Capo Bosco
— Cypel Drzew, nazwany tak dlatego, ze rosty tam olbrzymie drzewa (fot. 19). Budowano pod-
ziemne akwedukty ciggnace sie przez catg wyspe. Stopniowo lasy znikaty zastepowane przez
liczne tarasy, na ktorych uprawiano warzywa i owoce. Krajobraz wyspy radykalnie sie zmieniat.
W rzymskich czasach na wyspie wybudowano liczne rezydencje, a w skatach zaczeto wycinac ba-
seny na ryby. Nazywajg sie Pescheria Romana (fot. 5, 6, 9). W czasach Burbondéw powstat port
z latarnig morska (fot. 7, 8). Willa Belvedere (fot. 14) i inne budowle. Nieco p6zniej wybudowano
tez cmentarz (fot. 15,16,17). Opisane przeze mnie rozne czesci wyspy pozwalajg uznac jg za ele-
ment szczegolny Cechg charakterystyczng krajobrazu sg tez punkty widokowe. Cmentarz na Pon-
zy potozony jest na cyplu Madonna wysoko na skale. Jeden punkt widokowy pozostawiajacy nie-
zapomniane wrazenia jest wtadnie tam. W przeswicie miedzy kolorowymi kaplicami wida¢ bezkres
morza i przesuwajgce sie w oddali zagle. Krajobraz moze stac sie inspiracjq dla dziet artystycz-
nych. Znany szwajcarski malarz A. Bocklin (1827-1901), o ktérym wiadomo, ze odwiedzit Ponze,
stworzyt cykl obrazow, na ktérych przedstawit tajemnicze wyspy. By¢ moze to wtasnie Ponza sta-
ta sie inspiracja. Twoérczosc tego malarza byta bardzo znana w XIX wieku. Metafizyczna atmos-
fera tych prac podziwiana byta przez innych artystéow. O jego obrazach z aprobatg wypowiadat sie
znany wybitny malarz wtoski G. de Chirico uwazany za prekursora surrealizmu.
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Fot. 1. Chiaia di Luna — Ksigzycowa Plaza.
Dawniej grecki, a pézniej rzymski port.
Zamknieta $ciang skat.

Klif o wysokosci 100 m. Mozna tam doj$¢ jedynie
rzymskim tunelem (fot. T. Leszczynski)

Fot. 3. San Silverio — Kapliczka patrona wyspy.
Takich matych rzezb jest na wyspie wiele.
Czesto wkompo-nowane sg w elewacje domu
(fot. T. Leszczynski)
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Fot. 2. Porto — Port. Widoczne nadbrzeze
zakonczone obronng wiezg — latarnig.

W tle dzielnica Santa Maria, gdzie cesarz August
doprowadzit akwedukt i zbudowat port

(fot. T. Leszczynski)

Fot. 4. Frontone — Zatoka. Z prawej strony zbocze
gory z tarasami zrobionymi w rzymskich czasach
(fot. T. Leszczynski)



Fot. 5. Frontone — Zatoka. Baseny wyciete Fot. 6. Frontone — Zatoka. Te same baseny. Widok
w skale przez Rzymian. Stuzyty do potowu ryb. z gory (fot. T. Leszczynski)

Pescheria Romana

(fot. T. Leszczynski)

Fot. 7. Porto — Port. Obronna wieza z latarnig z Fot. 8. Porto — Port. W tle widoczne wzniesione na
1773 r. (fot. T. Leszczynski) zboczu domy (fot. T. Leszczynski)
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Fot. 9. Grotte di Pilato — Grota Pitata. Fot. 10. Bagno Vecchio — Dawne Kapielisko.

Wewnatrz wydrgzony w skale skomplikowany Stary grecki port.
zespot basendw do hodowli ryb. Murenaio. Obok wykute w skale greckie grobowce
Dawniej potaczony z potozong powyzej willg Augusta (fot. T. Leszczynski)

(fot. T. Leszczynski)

Fot. 11. Cala Fonte — Zatoka Zrddta. Fot. 12. Coltivazione a terrazze

Maty naturalny port. Grota przystosowana — Uprawy na tarasach. Zanim je zaczeto budowac,
przez rybakéw wyspa byta porosnieta olbrzymimi drzewami

(fot. T. Leszczynski) (fot. T. Leszczynski)
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Fot. 13. Piscine Naturali — Naturalne baseny.
Powulkaniczne skaty uksztattowaty oryginalne
formy. Z prawej strony maty port i groty rybakow
(fot. T. Leszczynski)

Fot. 14. Punta della Madonna — Cypel Madonna
z latarnig morskg i ogrodem botanicznym.

Na koncu cypla wysoko potozony cmentarz

(fot. T. Leszczynski)

Fot. 15. Cimitero — Cmentarz. W tle wyspa Gavi i
Zannone (fot. T. Leszczynski)
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Fot. 16. Cimitero — Cmentarz. Schody (fot. T. Lesz-
czynski)



Fot. 17. Cimitero — Cmentarz. Widok z gory
(fot. T. Leszczynski)

Fot. 19. Capo Bosco. Przyladek Drzew. Nazwany
tak od wiekowych drzew niegdys tam rosngcych
(fot. T. Leszczynski)
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Fot. 18. Via Parata — Uliczka Zapora.

Widac¢ stare groty. Na gérze pozostatosci wili
z czasow rzymskich

(fot. T. Leszczynski)

Fot. 20. Punta Corte — Cypel. Domy na zboczach
sg w stylu majgcym nazwe cupola araba. To domy
z ptaska koputka. Elewacje w pastelowych kolorach
(fot. T. Leszczynski)
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WEDEL'S HOUSE AS A SPECIAL ELEMENT
IN URBAN SURROUNDINGS

Abstract

The Jan Wedel House built between 1935-1936 at Putawska 28, was one of the first buildings of a luxurious, yet modern
tenement of the thirties in the twentieth century. Its unique rank is made up of both location desired by the investor as well
as bold art and design solutions of architect Juliusz Zérawski. For critics of architecture it is an early example of the famous
five points towards a new architecture of Le Corbusier and the fulfillment of the postulate of uniting architecture with ele-
ments of sculpture, painting, and well-designed greens. From the beginning it was noticed as a special element in the en-
vironment of the newly built district. It has survived the years of war intact, the most cruel to the building proved to be the
years after, when the value of its spatial body and its environment was devastated. Currently, more and more widely rec-
ognized, because of its architectural potential and history, the Jan Wedel House is one of the places necessary for the
preservation of the identity of the modernist Old Mokotéw.

Streszczenie

Dom Jana Wedla zbudowany w latach 1935-36 przy ul. Putawskiej 28 byt jednym z pierwszych budynkéw o charakterze
luksusowej, a zarazem nowoczesnej kamienicy czynszowej lat trzydziestych XX wieku. Na jego wyjatkowg range ztozyty
sie zaréwno walory wybranej przez inwestora lokalizacji, jak i Smiate rozwigzania plastyczne i konstrukcyjne architekta Ju-
liusza Zoérawskiego. Dla krytykéw architektury jest wezesnym przyktadem realizacji pieciu stynnych zasad nowoczesnej
architektury Le Corbusiera oraz spetnieniem postulatu jednoczenia architektury z elementami rzezby, malarstwa i staran-
nie zaprojektowanej zieleni. Od poczatku zauwazany jako element szczegdlny w otoczeniu nowej budujacej sie dzielni-
cy, przetrwat lata wojny w stanie nienaruszonym. Najokrutniejsze dla budynku okazaty sie czasy najnowsze, kiedy to zde-
wastowano wartos¢ przestrzenng bryty i jej otoczenia. Obecnie, coraz szerzej dostrzegany ze wzgledu na potencjat ar-
chitektoniczny oraz historie, Dom Wedla stanowi jedno z miejsc niezbednych dla zachowania tozsamos$ci modernistycz-
nego Starego Mokotowa.
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WSTEP

Po odzyskaniu niepodlegtosci Warszawa jako stolica Il Rzeczypospolitej wzrastata w sposéb impo-
nujacy. Jej obszar, w porownaniu do stanu sprzed | wojny powiekszyt sie czterokrotnie. Liczba miesz-
kancoéw wzrosta o blisko 50%. Totez najbardziej palaca potrzebg polityki miasta stato sie radykalne
zwiekszenie dostepnosci mieszkan.

Nowoczesnos¢ — tozsama z aspiracjami rozwijajgcego sie panstwa, miata sta¢ sie zasadg planowa-
nia nowych terenéw miejskich. Atrakcyjng rezerwg dobrze zlokalizowanych dziatek byty obszary daw-
niej otaczajgce obiekty carskich umocnien oraz pola ¢wiczebne. Na tym obszarze mogty powstac
kompleksowo rozplanowane dzielnice, ktdre do dzisiaj, mimo zniszczen wojennych i pézniejszych na-
leciatosci, wyrdzniajg sie dominujgcym wyrazem stylistycznym tamtego czasu.

p——

Fot. 1. Dom Wedla, Warszawa, ul. Putawska 28 (fot. A. Marczewska 2013).
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W pierwszym dziesiecioleciu Il Rzeczypospolitej zaczeto szeroko rozwija¢ sie budownictwo spot-
dzielcze obejmujace poszczegdlne srodowiska zawodowe. W nastepnej dekadzie, poprzez odpo-
wiednio przygotowane ustawodawstwo, udato sie réwniez zaangazowac¢ w budownictwo mieszkanio-
we znaczace kapitaty prywatne. Druga potowa lat trzydziestych XX wieku to czas odrodzenia idei
kamienicy czynszowej w unowoczes$nionym wydaniu. W odréznieniu od tych z ubiegtego stulecia, no-
we domy dochodowe miaty oferowac lokale jasne, dobrze przewietrzane i absolutnie komfortowe.
Jednym z pierwszych domow w tym standardzie byta kamienica Jana Wedla zbudowana przy ulicy
Putawskiej 28 zaprojektowana przez architekta Juliusza Zérawskiego.

77-letnia historia tego domu stata sie rownie dramatyczna i skomplikowana, Jak dzieje otaczajace-
go jg miasta i spoteczenstwa, na co ztozyt sie caty szereg uwarunkowan.

LOKALIZACJA - PIERWSZY KROK DO SUKCESU

Malownicze, ciekawie uksztattowane tektonicznie tereny Mokotowa — przedmiescia Warszawy
przez wieki przyciggaty znamienite rody inwestoréw i przedsiebiorcow. W 1771 r. Elzbieta Lubomir-
ska skupuje grunty mokotowskie, od drogi na Piaseczno po droge do Wilanowa, przeksztatcajac
je w reprezentacyjne zatozenie parkowe. Ogréd i pawilony projektu Szymona Bogumita Zuga ota-
czaty wzniesiony w 1775 r. Patacyk Mokotowski, pozniejszy Patac Szustra, architekta Efraima
Schroegera, przebudowywany w 1825 przez Henryka Marconiego, a w 1852 przez Adama ldzkow-
skiego, nastepnie odbudowany po zniszczeniach Il wojny swiatowej.

Poszczegdlne fragmenty jej wtosci przechodzity w rece kolejnych nabywcow i wcigz rozkwitaty
Swietnoscig rodow. Na nabytych gruntach zwierzynca Karol Tomatis, szambelan kréla Stanista-
wa Augusta, buduje w 1780 r. patac projektu Dominika Merliniego, dzisiejszg Krélikarnie.
W swietnym otoczeniu pojawiajg sie nowe siedziby arystokracji wznoszone przez czotowych ar-
chitektow:

— dwor w parku Sieleckim, z 1821 r. wg projektu Jakuba Kubickiego, od 1911 mieszczacy Szkote Ar-
tystyczno-Plenerowg Austina, obecnie ul. Zbyszka Cybulskiego 3

— patac na Henrykowie, z 1830 projektu prawdopodobnie Henryka Marconiego, ul. Putawska 107a

— dwor w Ksawerowie, z 1840 projektu Wojciecha Bobinskiego, ul. Ksawerdéw 13.

Nieopodal powstaty obiekty masowej rekreacji: Tor Wyscigéw Konnych na Polu Mokotowskim

(1841), Zdrojowisko Sauvana w Wierzbnie (1841), Zaktady Hydropatyczne Jana Mateckiego, pa-
wilony letniskowe, wypozyczalnie todzi i centrum rozrywki ,Promenada” w Ogrodzie Szustra.
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Wraz z intensyfikacjg nowej zabudowy, jaka nastapita po likwidacji przez wtadze carskie czterech
fortéw obronnych znajdujgcych sie na terenie obecnego Mokotowa, w latach 1909-11 uchylono
wszystkie ograniczenia budowlane i restrykcje dotyczace strefy ochronnej fortyfikacji'. Mokotow
z osady rolniczej zaczat szybko przeksztatcaé sie w rolniczo-przemystowg, czemu sprzyjato réwniez
przeprowadzenie w 1898 linii waskotorowej Kolejki Grojeckiej szlakiem szosy Nowoaleksandryjskiej
(obecna ul. Putawska) od ronda Keksholmskiego (pl. Unii Lubelskiej) w kierunku Goéry Kalwarii. Jest
to tez czas pierwszych parcelacji ziem pod zabudowe typowo miejska, np. parcelacja folwarku przez
Szustrow bedacych od 1845 nowymi wiascicielami patacyku i parku. Zainteresowanie dziatkami wzra-
stato, zwlaszcza po wcieleniu Mokotowa do Warszawy 8 kwietnia 1916 r.

Wkroétce nastaty czasy wolnej Polski, w ktorej wtadze stolicy z rozmachem kreslity plany przyszte-
go nowoczesnego miasta. Jego najbardziej wizjonerskg czescig miata stac¢ sie Dzielnica Marszat-
ka Pitsudskiego — pomnik ku czci bohatera utworzono na terenach Pola Mokotowskiego. Byta to
koncepcja monumentalnego zatozenia przestrzennego, ktére przejetoby funkcje reprezentacyjng
jako alternatywa dla trudnego urbanistycznie historycznego srodmiescia?. Takie przesuniecie cen-
trum zycia miasta w kierunku potudniowym, cho¢ jedynie w planach, nobilitowato sgsiadujacq dziel-
nice mieszkalng. Mokotéw stat sie idealnym miejscem dla skomponowania nowoczesnej, petnej po-
wietrza dzielnicy bedacej realizacjg postulatow Karty Atenskiej z 1933 r. Dzieta tego podjat sie pre-
zydent Warszawy Stefan Starzynski (1934-1939), najbardziej zastuzony dla stolicy mokotowianin.

Mtoda dzielnica stata sie szczegdlnie popularna wsréd inteligencji, wyzszych urzednikow i przedsie-
biorcow szukajacych lokum dla swoich interesow i siedziby mieszkalne;j.

Nowa ustawa z 24 marca 19332 roku promujgca rozwdéj budownictwa mieszkaniowego, nadata nie-
stychanego tempa szerokiej dziatalnosci inwestycyjnej dotyczacej zaréwno zakupu atrakcyjnych dzia-
tek, jak i wznoszenia na nich domdw czynszowych nowoczesnie zaprojektowanych i wyposazonych,
czesto luksusowo wykonczonych. W duzej czesci byty to kapitaty zakltadéw przemystowych, zlokali-
zowanych niejednokrotnie w odlegtych od Warszawy czes$ciach kraju, a w szczegolnosci przemystu
motoryzacyjnego, zbrojeniowego, cukrowniczego, cukierniczego, celulozowo-papierniczego, firm
handlowych, funduszy emerytalnych i ubezpieczeniowych, kadry zarzadzajgcej przemystem, czy
bankow.

Jednym z lobbystow i pierwszych beneficjentéw nowego prawa byt dr Jan Wedel, stad ustawa zyska-

ta miano ,Lex Wedel”. Nabyt on na Mokotowie dwie parcele przylegajgce do alei Putawskiej, tuz
przed skrzyzowaniem z ulicg Madalinskiego.
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Wybér, mozna by rzec, doskonaty. Aleja Putawska na odcinku od Rakowieckiej do Dworkowej roz-
budowana zostata w szeroki, zielony bulwar, wzdtuz ktérego obok niskich doméw z wczesniejszej
epoki powstawalty juz nowoczesne kamienice. Dziatki graniczace wcigz byty jednak niezabudowane,
co dawato swobode stylistyczng i przestrzenng nowej architektury. Sgsiedztwo byto znakomite.
Po przeciwnej stronie alei rozciggat sie malowniczo opadajgcy w dot skarpy zieleniec ,Morskie Oko”.
Posiadto$¢ pomiedzy parkiem a pobliskg ulicg Dworkowa jeszcze w latach dwudziestych zakupit Ste-
fan Jabtkowski, jeden z udziatowcéw najwiekszego w Polsce domu towarowego przy Brackiej 25.
Réwniez na rogu Putawskiej i Dworkowej w potowie lat 30. XX w. uruchomiono nowoczes$nie urza-
dzony gtéwny dzielnicowy urzad pocztowy.

Od skrzyzowania tych ulic na potudnie Putawska stanowita juz znacznie wezszg arterie ograniczong
linig dawnej podmiejskiej zabudowy z jednej a murem ogrodéw Szustra z drugiej strony, ale i tam roz-
legty plac sasiadujgcy z bramg wjazdowa do ogroddéw przy neogotyckim Gotebniku, nabyt kusnierz
Arpad Chowanczak, wtasciciel najelegantszej w Warszawie pracowni i przechowalni futer w ,Korde-
gardzie” oraz potowy Patacu Potockich.

Fot. 2. Wytaniajacy sie naroznik Domu Wedla Fot. 3. Widok z parku Morskie Oko
(fot. A. Marczewska 2013) (fot. A. Marczewska 2013)
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Uktad ulicy Putawskiej w sgsiedztwie wybranej przez Jana Wedla lokalizacji posiadat jeszcze jeden
potencjat. Otéz jezdnia, przechodzgc w czes$¢ bulwarowg skrecata po lekkim tuku, wobec czego na-
roznik parceli stawat sie wyjatkowo eksponowany. Przewidywany budynek, wysuwajgcy sie z linii
pierzei, mogt sta¢ sie elementem szczegdlnym w organizacji urbanistycznej ulicy.

Dr Jan Wedel byt inwestorem doswiadczonym, o duzej kulturze plastycznej, otwartym na wspétcze-
sng estetyke, nowe rozwigzania techniczne i funkcjonalne. Jego wspotpraca z wysokiej klasy archi-
tektem — eksperymentatorem i artystg w jednej osobie, przyniosta wybitne efekty.

Juliusz Zérawski, ktéremu zostat zlecony projekt, byt juz autorem kilku realizaciji o charakterze repre-
zentacyjnym. Byly to wnetrza kinoteatrow: ,Atlantic” przy Chmielnej 33, ,Axi”, ,Amor” przy ul. Elekto-
ralnej 45, ,Femina” przy ul. Leszno 35%, wnetrz Teatru Miejskiego w Kaliszu oraz nowoczesnych,
cho¢ budowanych w tradycyjnej technologii, kamienic: przy ul. Chocimskiej 25 oraz 6 Sierpnia 28
(obecnie Nowowiejska 24). Ta ostatnia zostata zbudowana jako pierwsza w Warszawie o funkcji ,ap-
partment house” — oferujgca mate luksusowe mieszkania do wynajecia. Dom o podobnym przezna-
czeniu miat stang¢ na Putawskiej 28.

Nowy budynek Zérawskiego, prekursorski pod wzgledem konstrukgcji i awangardowy w formie, miat
ucielesniac to, czego oczekiwano od nowoczesnej, funkcjonalnej i eleganckiej architektury dojrzate-
go modernizmu. Stat sie jednym z pierwszych budynkoéw wpisujgcych sie w nurt luksusowej architek-
tury mieszkaniowej lat 30. XX wieku i stat sie wyznacznikiem najwyzszego standardu nowoczesno-
Sci w budownictwie mieszkaniowym okresu miedzywojennego.

Nowoczesnie zaprojektowany detal oraz wkomponowane dekoracje w formie dziet sztuki, wyrdznia-
ty nowy projekt wobec surowego funkcjonalizmu lat dwudziestych. One tez, w potagczeniu z jakoscig
architektury petnej swiatta i przestrzeni, starannie utrzymana zielenig dziedzincéw, dzieki bogatemu
wyposazeniu oraz nowatorskim rozwigzaniom technicznym, decydowaty o unikatowej ekskluzywno-
Sci mieszkan na wynajem.

Budowe kamienicy przy Putawskiej 28 rozpoczeto w pierwszej potowie 1935 roku®.
NAJSWIEZSZE SWIATOWE TRENDY NA RODZIMYM GRUNCIE
Dom Wedla usytuowany na zamknieciu perspektywicznego widoku gtdwnej ulicy mogt stac sie wy-

sokosciowa dominantg zabudowy. Pierwotnie taki zamyst przyswiecat projektantowi, lecz nie udato
sie uzyska¢ urzedowego pozwolenia na takg realizacje. Zérawski wobec tego zastosowat zabieg
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Ryc. 1. Elewacja wschodnia od ul. Putawskiej
(rys. A. Marczewska)

Ryc. 3. Bryta budynku w formie pierwotnej
(rys. A. Marczewska)
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Ryc. 2. Elewacja zachodnia
(rys. A. Marczewska)
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Ryc. 4. Elewacje potudniowa i pétnocna
z oryginalnymi podcieniami (rys. A. Marczewska)
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Ryc. 6. Obrys przesunietych wzgledem siebie czesci budynku (rys. A. Marczewska)

stopniowania, dzieki ktéremu naroznik budynku, cho¢ podporzadkowany jednolitej wysokosci zabu-
dowy pierzei, dominuje. Jako najwazniejsza czes¢ kompozycji rdzen naroznika zostat zaznaczony
wejsciem do firmowego sklepu Wedla, tukowatym wywinieciem okien oraz konstrukcjg nadbudowa-
nej attyki. Wykonczony w ciemnej oktadzinie klinkierowej, jest elementem zdecydowanie wertykal-
nym, zestawionym z wydtuzonym masywem jasno otynkowanego bocznego skrzydta — wykusza. Ko-
lejny czton budynku od ulicy Madalinskiego ulega obnizeniu i wycofaniu, podobnie skrzydto od ul.
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Putawskiej jest o pét kondygnaciji obnizone. Aby uwydatnic¢ te roznice wysokosci okna strychu tej cze-
Sci zostaty wycofane wzgledem elewacji i sg niewidoczne z ulicy. W efekcie tylko jedna krotka czes¢
kamienicy zredukowana jest o jedno pietro uzytkowe, w pozostatej czesci funkcjonowato pie¢ prze-
sunietych wzgledem siebie kondygnacji, co dato efekt narastania wysokosci.

Dzieki takim zabiegom przestrzennym dom skomponowany jest w sposob niezwykle plastyczny, przy-
wodzacy na mysl tworzenie rzezby konstruktywistycznej. Studium wzajemnych zaleznos$ci prostych
bryt geometrycznych zostato przeprowadzone z wyczuciem proporciji, lecz Smiato — catos¢ oddziatuje
dynamika, zaakcentowany naroznik zawija sie po swojej osi i ,ucieka” w gigb ul. Madalinskiego. Kom-
pozycja jest tez zestawieniem bogatych faktur, rytmow, elementéw oddziatujgcych w sposéb graficzny.
Siatka klinkieréw, kratka attyki, podziaty szlachetnych tynkow, drobne Ztobkowanie terrazytu, rytm wy-
lotéw wentylacyjnych w postaci mosieznych ,,spodkéw”, linie daszkow, balustrad, zacienione wneki log-
gii, delikatne réznice w gtebokosci wnek ponad oknami w czesci klinkierowej — wszystko to sktada sie
na wyjatkowg geometryczng artykulacje modernistycznej kamienicy.

Przy ztozonej bryle, nalezy podkresli¢ konsekwentne zachowanie zgodnosci zewnetrznego podzia-
tu z tym, jak funkcjonuje wnetrze budynku. Zazebianie sie poszczegolnych czesci, uskoki odpowia-
dajg wzajemnym przesunieciom kondygnacji i strefom (mieszkalna, uzytkowa, komunikacyjna). Ca-
ty dom zorganizowany jest na czterech roznych ptaszczyznach.

Na poziomie pierwszej kondygnacji rzedna podtogi, przy zatozeniu, ze +/- 0.00 m znajduje sie na po-
ziomie wejs¢ do klatek schodowych, ksztattuje sie nastepujgco:

1. gtdwna cze$¢ od ul. Madalinskiego 2,84 m

2. wycofana cze$¢ od ul. Madalinskiego 4,9 m
3. obnizona czesc¢ od ulicy Putawskiej 4,05 m

4. dwie oficyny w podworzu 4,45 m.

Elementem tgczacym stajg sie klatki schodowe. Zwtaszcza efektowna przestrzennie jest trzecia klat-
ka schodowa, ktéra na kazdym pietrze tgczy mieszkania znajdujgce sie na trzech réznych pozio-
mach.

To przenikanie sie kubatur jest szczegdlnie widoczne we wnetrzu sklepu naroznego. Wysokos$¢ par-

teru w czesdci, w ktorej jest ulokowany, wynika z rozplanowania podcieni i jest niewystarczajgca dla
pomieszczenia jego funkcji. Zatem wejscie do sklepu obejmuje dwie kondygnacije.
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Fot. 4., fot. 5. lll klatka schodowa taczy przestrzennie 3 przesuniete wzgledem siebie piony mieszkan
(fot. A. Marczewska 2013)
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Fot. 6. Wejscie do sklepu Wedla (fot. A. Marczewska 2013) Ryc. 7. Sklep Wedla plan (rys. A. Marczewska)
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Umieszczone jedno nad drugim okna witryn dobrze dos$wietlajg wysokie wnetrze, jednak gtebiej,
zarys kontuaru powtérzony jest przez nadwieszajgca sie bryte. To czes¢ dostepnej z pierwszej kon-
dygnaciji przestrzeni uzytkowej. Eksponowana powierzchnia wiszgcej Sciany zostata pokryta malo-
widtem o tematyce sielanki, obecnie zamalowana. Zaplecza sklepu sg niskie. Natomiast sklep znaj-
dujacy sie od strony ul. Putawskiej oraz jego zaplecze ma juz typowa wysokos¢ parteru uzytkowe-
go (okoto 3,5 m), gdyz znajduje sie w innej bryle budynku. Zérawski, ksztattujac poszczegéine cze-
$ci w sposob niezalezny, réwniez jako fragmenty elewaciji, uniknat razgcych uskokéw w linii okien.
Rézne sekwencije przeszklen umieszczone sg odrebnie.

Fot. 7. Sklep Wedla strefa wejscia Fot. 8. Sklep Wedla strefa wejscia
(fot. A. Marczewska 2013) (fot. A. Marczewska 2013)

Tak skomplikowane rozplanowanie budynku stato sie mozliwe w 1935 roku dzieki zastosowaniu no-
wej technologii budowlanej. Byto to eksperymentalne potaczenie stalowej konstrukcji szkieletowej
z nosnymi murami klatek schodowych i cian szczytowych. Wznoszenie budynku byto szeroko ko-
mentowanym wydarzeniem.
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Stanistaw Fiszer, wspotpracownik Zérawskiego z wydziatu architektury PW, w recenzji budynku chwa-
lit przejrzystosc i prostote szkieletu sktadajgcego sie z belek stropowych biegnacych réwnolegle
do $cian zewnetrznych, wspartych na podciggach i scianach poprzecznych (klatki schodowe i $cia-
na szczytowa). Przy tym caty szkielet mozna byto zespawac¢ na miejscu z przycietych na miare
.Ksztattowek zelaznych”. Prace nad konstrukcjg odbywaty sie niemal réwnolegle z wznoszeniem mu-
réw. Zalety konstrukcji byty ewidentne — przy koszcie nieprzewyzszajgcym kosztu budynku murowa-
nego o tej samej kubaturze, zdobyto caty szereg mozliwosci, nieosiggalnych w cegle.

Sam Zérawski opisywat swoj autorski eksperyment w ,Architekturze i Budownictwie” jako pierw-
szy w Polsce dom o ,konstrukcji potszkieletowej specjalnego typu”, w ktérym wykorzystuje klatki
schodowe oraz mury ogniowe wymagane przez przepisy budowlane w celu usztywnienia szkie-
letu, ktéry ,stoi luzno na poduszkach betonowych nieankrowany i bez wiatrownic oraz bez sztyw-
nych weztow”. Elementy zelazne juz w czasie realizacji wydawaé sie mogly przeinwestowane.
Przewidywaty mozliwo$é nadbudowy jednego pietra, obliczono zuzycie ,12 kg zelaza na jeden
metr szescienny budynku”. Stopy stupéw zostaty odizolowane od fundamentu betonowego przez
amortyzatory, sktadajgce sie z blach otowianych i azbestu. Stup przed obetonowaniem wypetnio-

Fot. 9. Widok z podcieni na zielone podworze Fot. 10. Przejscie tgczace klatki schodowe
(fot. Cz. Olszewski 1936) (fot. Cz. Olszewski 1936)
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no ,proszkiem otwockim”, co zmniejszaé miato przewodnictwo dzwieku. Sciana zewnetrzna wy-
konana zostata z 14 cm cegty dziurawki i 5 cm supremy przedzielonej przepong powietrzng gru-
bosci 4 cm — nowoczesna $ciana warstwowa. Zastosowano tez zeberkowe stropy kleinowskie®.

Szkielet z zelbetu pozwolit na awangardowe rozwigzanie podcieni. Stupowe podtrzymanie bryty bu-
dynku od ul. Madalihskiego pozostawiato otwarty parter na dtugosci 38 metrow. Byto to pierwsze te-
go typu rozwigzanie zastosowane w zabudowie pierzejowej, realizacja wizji ,miasta ogrodu” — najnow-
szych Swiatowych trendéw w spojrzeniu na humanizm w urbanistyce. Fiszer w swoim artykule pod-
kresla wrazenie lekkosci, jakie dajg rzadko rozstawione stupy o matym przekroju’, a przy tym po-
zwalajace na przeptyw $wiatta i powietrza®.

Lewitujgca” czes¢ bryty budynku intrygowata, dawata tez nowg jako$¢ zagospodarowania zieleni.
Wewnetrzny ogrdd faczyt sie z miejskimi nasadzeniami wzdtuz Madalinskiego poprzez ,wyptywa-
jacy” spod budynku trawnik. Chodnik byt odsuniety od budynku i przebiegat wzdtuz ulicy. Obecnie
jest cofniety pod okna kamienicy i oddzielony zielencem od jezdni.

Fot. 11. Trawnik od strony ul. Madalinskiego Fot. 12. Chodnik pod oknami budynku od strony
(fot. Cz. Olszewski 1936) ul. Madalinskiego (fot. A. Marczewska 2013)
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Podcienia, obecnie zabudowane lokalami uzytkowymi, byty dos¢ niskie. Fiszer w cytowanym arty-
kule mniema, iz ich wysoko$¢ wynika z prostej arytmetyki: od dopuszczalnych 18 m. wysokosci za-
budowy odjeto 5 kondygnaciji po 3,10 m., co daje 250 cm. W rzeczywistosci ich swiatto od frontu
wynosi 215 cm, dalej wykonane zostato obnizenie o dwa stopnie (30 cm), zas wysoko$¢ kondygna-
cji to 325 cm. Jednak wartosc¢ ta wystarczataby ,oderwaé” kubature od gruntu, doda¢ lekko$ci ca-
tej kompozycji i jednoczesnie da¢ wglad w wewnetrzne, bogato urzgdzone dziedzince. W ten spo-
s6b uniknieto tez efektu studni i zapleczowego charakteru podwoérek, ktérego nabraty obecnie.

Fot. 13. Widok z wewnetrznego ogrodka w strone Fot. 14. Obecnie widok w strone ul. Madalinskiego
ul. Madalinskiego (fot. Cz. Olszewski 1936) (fot. A. Marczewska 2013)

Przes$wit mogt réwniez zrekompensowac intensywng zabudowe parceli. Obowigzujace w tej dziedzi-
nie wytyczne miaty wprowadzi¢ nowg jakos¢ ksztattowania tkanki miejskiej i zapewnia¢ odpowiednio
przewietrzane przestrzenie mieszkalne. Na ich tle budynek Zérawskiego budzit kontrowersje jako
zbyt wyzyskujacy teren dziatki — parcela o powierzchni 1722 m?, zabudowana 1170 m2. To, co mo-
gto usprawiedliwia¢ tak zwartg zabudowe, to sasiedztwo dziatki nalezgcej do tego samego wiascicie-
la, ktora zostata zabudowana jedynie w pierzei ulicy, bez oficyn.
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Wyobrazenie o jakosci przestrzeni, ktérg mozna uzyska¢ w zabudowie pierzejowej dzieki uwolnionym
parterom, daje nam konfrontacja z podobnymi rozwigzaniami powstatymi w tym czasie. Wiele tego
typu rozwigzan powstato nieco pdzniej po wprowadzeniu przepiséw Obrony Przeciwlotniczej i Gazo-
wej (Ustawa Sejmowa z dnia 15 marca 1934 roku) na wypadek wojny chemicznej (chodzito o szyb-
kie przewietrzanie podworek). Dom Wedla posiadat przeswit wytgcznie z pobudek estetycznych
—w tym czasie przepisy OPiG jeszcze nie obowigzywaty.

Do wybuchu wojny na catym odcinku alei Putawskiej od skrzyzowania z ulicg Narbutta, do ul. Mada-
linskiego, uksztattowata sie zwarta pierzeja eleganckich kamienic wykonczonych w szlachetnym ma-
teriale i z najwiekszg starannoscig o detal.

Wiekszo$6 z nich byta projektu Juliusza Zérawskiego, w tym dwa rzedy doméw dla Towarzystwa Ak-
cyjnego ,Granat” przy ul. Putawskiej 24, 24A, 24b wybudowane w latach 1936-37. Cigg uzupetniata
bogato dekorowana kamienica pod nr 26 wybudowana w 1938 przez Jana Wedla wedtug projektu Z.
Maczenskiego.

NIE TYLKO PIEC ZASAD NOWOCZESNEJ ARCHITEKTURY

Dom przy Putawskiej 28 podawany jest jako sztandarowy przykiad wczesnej realizacji pieciu stynnych
zasad Corbusiera dotyczacych nowoczesnej architektury lub wrecz nazywany jest syntezg corbusie-
ryzmu w Polsce. Nowe teorie ,0jca nowoczesnej architektury” przeniknety do srodowiska warszaw-
skich architektéw bardzo szybko. Mieli oni okazje do osobistych kontaktow z Le Corbusierem pod-
czas zjazdéw CIAM (Les Congres Internationaux d’Architecture Modern) i CIRPAC (Comité Interna-
tional pour la Réalisation des Problemem d’Architecture Contemporaine). A w okresie ksztattowania
sie mtodej polskiej panstwowosci idea poszukiwan racjonalnej architektury w budownictwie mieszka-
niowym byta szczegolnie bliska. Ale, przede wszystkim, fascynowaty mozliwosci, jakie dawato zasto-
sowanie nowych technologii i materiatobw. Dom Wedla i nastepne budynki mieszkalne zaprojektowa-
ne przez Juliusza Zérawskiego w latach 30. staty sie manifestacjg tych mozliwosci oraz atrakcyjnym
Srodkiem artystycznego wyrazu.

Architekt zrealizowat zarazem postulat tgczenia sztuk: architektury, malarstwa i rzezby oraz zieleni
wiaczonej w tkanke zabudowy. Na dziedzincu znalazta sie otoczona nasadzeniami sadzawka z fon-
tanng i kamienng kaskada oraz figura animalistyczna autorstwa Stanistawa Komaszewskiego. Arty-
sta ten wykonat rowniez plakiete przeznaczong nad wejscie do sklepu naroznego. Pokaznych roz-
miaréw malowidfo o tematyce goralskiej usytuowane w holu pierwszej klatki schodowej zostato na-
malowane przez Zofie Stryjenska. Dzietem tej artystki byt rowniez mural nad kontuarem sklepu cu-
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Fot. 15. Plakieta z brgzu autorstwa S. Komaszewskiego Fot. 16. Malowidto w hallu klatki schodowe;j
(fot. A. Marczewska 2013) (fot. Cz. Olszewski 1936)

jFot. 17. ,Taniec goralski” Zofii Stryjenskiej Fot. 18. ,Taniec goralski” detal. Widoczny
obecnie chroni szyba (fot. A. Marczewska) wspotczesny retusz (fot. A. Marczewska)
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kierniczego w narozu. Wszystkie elementy dekoracyjne nawigzywaty do rodzimej spuscizny kulturo-
wej i zasobow materialnych (polski kamien, klinkier), co byto znamienne dla wéwczas miodej pan-
stwowosci. Nawet polujacy ,tygrys” na wejsciowej plakiecie zapedzit sie w swojskie faki petne traw
i ptactwa.

Wolny parter w kamienicy przy Putawskiej 28 miat przede wszystkim spektakularne znaczenie es-
tetyczne. Trudno mowi¢ o potrzebie przejazdu pod budynkiem lub korzysciach wynikajgcych
z unikniecia wilgoci, o jakich méwit Corbusier ustalajgc swoich 5 zasad.

Zbérawski wykorzystuje je w jeszcze jeden sposéb. Przejscie pod budynkiem (zbyt niskie, aby wypet-
ni¢ je kondygnacjg mieszkalng) pozwala mu na odsuniecie klatek schodowych poza jego frontowg
czesc. W ten sposoéb cata czes¢ potudniowa od ulicy wypetniona jest przestrzenig mieszkalng, a okna
klatek schodowych nie muszg by¢ uwzglednione w rozplanowaniu elewaciji.

Konsekwencjg konstrukcji stupowej jest wysuniecie drugiej kondygnacji w formie wykuszu. Jest to
bardzo korzystne rozwigzanie zaréwno pod wzgledem praktycznym (kolejne ,0dzyskanie” metrazu
mieszkan), jak i estetycznym. Kolumny — najpierw wolnostojgce, na poziomie pierwszego pietra cze-
sciowo przenikajg tkanke niesionej bryty w formie pilastréw. Tak wzmocnione, mimo wysmuktosci, nie
wydajqg sie zbyt wiotkie. Niskie podcienie zas znajduje swojg kontynuacje pod wykuszem i otwiera sie
w sposob stopniowy. Rytm eleganckich w proporcjach stupow jest jedng z najciekawszych plastycz-
nie czesci kompozycji. Efekt otwierania sie przestrzeni zostat zdewastowany przez powojenng zabu-
dowe parterow

Elewacje Domu Wedla mozemy podzieli¢ na frontowe (2) i tylne (10). Przy tym struktura funkcji po-
mieszczen otrzymata swoje odzwierciedlenie w rodzaju otworéw okiennych. W czesci klinkierowej,
ktérej zdecydowany charakter wynika z barwy i struktury okfadziny, architekt nie kryt réznorodnosci.
Najbardziej zas uporzadkowana czesc¢ — bryfa uniesiona na kolumnach — posiada naprzemienny rytm
coraz wezszych sekwencji okien i loggii. Jej zdecydowanie wertykalny charakter podkreslony zostat
przez poziome pasy terrazytu imitujgcego bloki kamienne. W celu unikniecia zaburzenia kompozycji
mniejsze okna kuchenne i stuzbdwki zostaty odsuniete i kryjg sie w gtebi loggii. Elewacje od podwor-
ka stracity najwiecej wskutek zamurowania przestrzeni przyziemia. Najmocniej oddziatujgcymi pla-
stycznie ich elementami sg przeszklone drabiniaste piony szybow wind oraz okna doswietlajgce klat-
ke schodowag. One tez, podwyzszone o kostke maszynowni dzwigu, oddzielajg korpus budynku fron-
towego od oficyn. Widoczny od zewnatrz zarys windy poruszajacej sie w tle wysokiego na szes¢ kon-
dygnaciji pionu okien, musiat wydawac sie w latach trzydziestych niezwykle nowoczesny. Pdzniej
otwory okienne szybu windy zostaty wypetnione luksferami.
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Ryc. 8. Przeszklenie szybu windowego Fot. 19. Przeszklenie klatki schodowe;j
— rekonstrukcja Fot. 20. Okna szybu windowego wypetnione
(rys. A. Marczewska) pustakami szklanymi

(fot. A. Marczewska 2013)

Wysokie pionowe przeprucia zostaty wykonane w scianach o charakterze konstrukcyjnym. W in-
nych fragmentach elewacji, mimo swobody, jakg dawata konstrukcja szkieletowa, architekt za-
chowat rozsadny umiar w przeszkleniu powierzchni. Okna pokoi dziennych majg wysoko$¢ 164 cm
przy szerokosci 290 cm, za$ okna pomieszczen pomocniczych majg srednio wymiary 80x130 cm.
Dzieki temu sg one optymalnie doswietlone i ustawne. Kuchnie za$ potraktowane sg jako po-
mieszczenia drugorzedne, w ktorych wielkos¢ okien jest proporcjonalna do powierzchni. Zastoso-
wana stolarka okienna byta jedng z pierwszych wykonywanych w systemie skrzydet zespolonych.
Ramy o powiekszonym, wzgledem okien skrzynkowych, swietle byty skrecone ze sobg specjalnym
Srubunkiem.

Dachy budynku, ze wzgledu na liczne réznice wysokosci, ich rozcztonkowanie i wycofanie strychéw

— pietrza sie w efektowny sposdb. Czes$¢ potaci ograniczona kratowg attyka od ulicy, z drugiej stro-
ny ostonieta wyzszg brytg klatki schodowej i $ciang od poétnocy — to taras widokowy.
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Fot. 21. Widok na dachy Domu Wedla Ryc. 9. Dachy Domu Wedla — rekonstrukcja
od strony pn-zach. (fot. A. Marczewska 2013) (rys. Agnieszka Marczewska)

Cata przestrzen tarasu ostonieta jest rowniez od gory betonowym trejazem krzyzujacych sie belek, kto-
re jednoczesnie sztywno podtrzymujg frontowg krate. Wszystkie elementy pokryte sg elewacyjnym klin-
kierem. Z tarasu, potozonego na wysokosci dwudziestu metréw nad ulicg, rozposciera sie niepowtarzal-
ny widok na zielen skarpy i daleko ponizej, az po tereny potozone po praskiej stronie Warszawy. W bok
widoczna jest os$ ulicy Putawskiej. Zwienczajaca naroznik budynku kratownica budzita kontrowersje
od samego poczatku. Poza znaczeniem plastycznym (podwyzszenie budynku) stanowita, przede
wszystkim, konstrukcje do zamontowania neondéw firmy Wedel od strony wschodniej i potudniowe;.
Swietliste napisy byty kwintesencjg nowoczesnosci w latach trzydziestych i stanowity o wielkomiejskim
charakterze ulicy Putawskiej. Dzis, po ich zdemontowaniu, funkcja kratownicy staje sie nie do konca czy-
telna, lecz zaréwno jej forma, jak i kolorystyka klinkieru, wcigz przywodzi na mys| tabliczke wedlowskiej
czekolady. Charakterystyczne, czasem zagadkowe zadaszenia i trejaze na tarasach dachowych staty
sie, w kolejnych projektach Zérawskiego jego znakiem firmowym.

Ostatnia z pieciu corbusierowskich zasad widoczna w projekcie to wolny plan dajacy elastyczno$¢ po-
dziatu pomieszczen.

215



»W opracowaniu planu przy zastosowaniu konstrukcji szkieletowej uzyskuje sie catkowitg swobode,
nieskrepowang ani rozstawieniem okien, ani tak zwang Sciang kapitalng. Latwos¢ wewnetrznych
przerobek, przesuwania wszystkich $cian, powiekszania i zmniejszania mieszkan jest tu prawie nie-
ograniczona”, pisat Stanistaw Fischer®.

BOGATY ASORTYMENT MIESZKAN DO WYNAJECIA

Jan Wedel byt inwestorem o duzym doswiadczeniu, jesli chodzi o dostarczanie mieszkan pod wyna-
jem. Posiadat juz tego typu kamienice. Jego nowy dom miat spetnia¢ wymagania ludzi nowocze-
snych o bardzo zréznicowanych potrzebach.

Przewidziano 7 gtéwnych typow mieszkan o powierzchni od 29 do 99 metrow kwadratowych. Byty to
dwustronne apartamenty 3-, 4- i 5-pokojowe oraz mniejsze mieszkania kawalerskie o dwoch poko-
jach w amfiladzie, ze stuzbowka lub bez, jak rowniez mieszkania najmniejsze: jednopokojowe, z kuch-
nig lub nawet bez kuchni.

Zbérawski projektujac lokale na wynajem zapewnit inwestorowi ich réznorodno$é, ale tez i utrzyma-
nie prestizu wiekszych mieszkan przez wyposazenie ich w dwa wejscia: gtéwne i stuzbowe. Przy tym
ustawione niemal zawsze parami drzwi mogty prowadzi¢ do tego samego lub dwu osobnych miesz-
kan kawalerskich. W pierwszym przypadku drzwi stuzbowe byly lekko wycofane i tylko nad wejsciem
gtdwnym umieszczona byta lampa.
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Ryc. 10. Rozmieszczenie poszczegdinych Ryc. 11. Plan mieszkan. Typ M

typow mieszkan (rys. A. Marczewska)

(rys. A. Marczewska)
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Ryc. 12. Plan mieszkan. Typ K, J Ryc. 13. Plan mieszkan. Typ H

(rys. A. Marczewska) (rys. A. Marczewska)
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Ryc. 14. Plan mieszkan. Typ D Ryc. 15. Plan mieszkan. Typ L
(rys. A. Marczewska) (rys. A. Marczewska)
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Po przekroczeniu wejscia napotykamy na znacznie juz unowoczesniong funkcje strefowania.

Jedynie 4-pokojowe mieszkania nad sklepem naroznym posiadajg uktad nawigzujgcy do XIX-wiecz-
nego modelu (patrz typ B). Stuzbdwka jest dostepna z kuchni, wejscia do pokoi znajdujg sie w ob-
szernym holu, ale mozna tez je obej$¢ w amfiladzie. Do ostatniego pokoju, pozbawionego bezposred-
niego wejscia z przedpokoju, mozna sie dostac rowniez przez przejsciowa tazienke. Wszystkie po-
zostate mieszkania dwutraktowe posiadajg wejscie stuzbowe obok gtéwnego i rozplanowane sg we-
dtug zblizonego schematu: dwa réwnolegte potaczone drzwiami przedpokoje, WC w holu gtéwnym.
W mieszkaniach 4-pokojowych (typ H) wystepowat taczony z pokojem 4-skrzydtowymi drzwiami ko-
rytarz (w pieciopokojowych —typ D — 2 rownolegte amfilady pokoi), a dalej przedpokdj nocny z tazien-
kg i drzwiami do sypialni. Mieszkania 2- i 3-pokojowe stanowigce zasadniczg czes$¢ proponowanych
mieszkan (typ A, E, G, |, L) miaty wszystkie pokoje dostepne z gtbwnego przedpokoju oraz, z maty-
mi wyjatkami, fazienke dostepng jednoczesnie z sypialni i korytarza. Jedynie nieliczne najmniejsze
kawalerki posiadaty pokdj przejsciowy bez mozliwosci alternatywnego obejscia.
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Ryc. 16. Plany mieszkanh. Typ |, E, F, G, A, B
(rys. A. Marczewska)

Czesc¢ mieszkan dwupokojowych zostata powiekszona o charakterystyczng dla budownictwa miedzy-
wojennego alkowe — aneks sypialny przylegajacy do gabinetu. Byta to Slepa czes$¢, oddzielona za-
zwyczaj za pomocg kotary. W Domu Wedla alkowy wielkosci 6 m? sgsiadujg z tazienkami i prawdo-
podobnie tak, jak we wczesniejszych realizacjach architekta, miaty z nimi potaczenie.

Przy 85% mieszkan przewidziana zostata przylegajaca do kuchni stuzbowka. W % przypadkéw by-
ty to pomieszczenia dostepne osobno z korytarza, przez co rowniez gospodarz mogt w nieskrepowa-
ny sposob korzysta¢ z kuchennego zaplecza. W latach 30. ludziom klasy sredniej utrzymywanie po-
mocy domowej wcigz kalkulowato sie bardziej niz stotowanie sie na miescie.
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Jednoczesnie w dobrym tonie, czy tez modne, stato sie serwowanie poczestunku przez gospodarzy oso-
biscie z nowoczesnie wyposazonych kuchni. Te w domu przy Putawskiej 28 posiadaty kompletne wypo-
sazenie wraz z najnowszymi kuchenkami gazowymi w miejsce kuchni weglowych, co pozwolito ograniczy¢
ich metraz do skrajnego w niektorych przypadkach minimum (2,46 m? w mniejszym mieszkaniu kawaler-
skim). Byly potaczone z jadalnig okienkiem podawczym. Ciag kuchenny sktadat sie z solidnego sosnowe-
go blatu roboczego pod oknem, zestawu zlewow zeliwnych (dwukomorowy oraz roboczy o tukowym dnie
montowany znacznie nizej) oraz kuchni gazowej. Pod blatem umieszczona zostata lodowka. Byta to wy-
tozona blachg cynkowg szafka wyposazona w komore uzupetniang brytami lodu. Z drugiej strony znajdo-
wata sie wentylowana od zewnatrz zimna spizarka i szafka z szuflada. Ponad zlewem wisiata potezna za-
budowa drewnianych szafek i potek biato lakierowanych. Kratka odptywu zlewu oraz armatury wykonane
byty w mosigdzu. Pas ponad zlewem i kuchnig wytozono biatymi ptytkami wytwdrni Opoczno.

Wolny plan i dowolno$¢ przeprowadzania scianek dziatowych daty mozliwos¢ rozgraniczania po-
mieszczen w zaleznosci od potrzeby i funkcji, a nie prostej geometrii. Ich przebieg to czesto skom-
plikowana linia tamana. Powstate wneki sprzyjaty wkomponowaniu szaf. Standard mieszkan przewi-
dywat zabudowe stolarskg zestawem takich mebli. Charakterystyczny stupek obmurowanej szafy
znajduje sie w kazdej stuzbowce. Dodatkowym usprawnieniem sktadowania byly obszerne zelbeto-
we pawlacze nad wannami i w przedpokoju.

Wyznacznikiem jakosci mieszkan w kamienicy stata sie spora ilo$¢ dobrze doswietlonych pokoi na sto-
sunkowo niewielkich metrazach. Powierzchnia pomieszczen dziennych, w poréwnaniu z obowigzuja-
cymi w tamtym czasie standardami, zostata mocno zredukowana i waha sie od nawet niecatych dzie-
sieciu (gabinety od ul. Putawskiej) do dwudziestu paru metrow kwadratowych. Ich rozktad (powtarzal-
ny w danych grupach mieszkan) pozwala na taczenie pokoi szerokimi wieloskrzydtowymi drzwiami, co
rekompensuje ich gabaryty. Przez utworzenie alternatywnych przejs¢ amfiladowych w wiekszych miesz-
kaniach architekt uniknagt koniecznosci wykrojenia znacznej przestrzeni na korytarze. Takze w dwupo-
kojowej kawalerce funkcje dodatkowej komunikacji petni tazienka. Rozwigzanie z dwoma wejsciami
do fazienki, ktére w Domu Wedla usprawnia funkcjonowanie w 50% mieszkan, stato sie szczegolnie lu-
biane przez Zérawskiego w jego pdzniejszych projektach. Zostaty one bogate wyposazone, rowniez
w bidety — niezaleznie od wielkosci mieszkan. Ptytki firmy Opoczno pokrywaty $ciany, zabudowe wan-
ny oraz spod olbrzymiego pawlacza. Wbudowane fajansowe poteczki, lustra i dozowniki na papier do-
petniaty catosci. Kolorystyka tazienek to kolor morski, zielony lub zétty na scianach oraz czarno-biate
lub czarno-niebiesko-biate mozaiki na podtogach. Ustepy w mieszkaniach ze stuzbowkg prawie za-
wsze sg umieszczane osobno w poblizu wejscia do mieszkania. Tylko jeden typ dwupokojowych kawa-
lerek posiada toalete wyodrebniong w tazience przy sypialni, przez co niedostepng dla zamieszkujace;j
stuzby. Prawdopodobnie korzystata ona z WC w parterze z wejsciem od podworka.
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Fot. 22. Pokryty ptytkami sufit Fot. 23. Posadzka tazienki Fot. 24. Okno podawcze w jadalni
pod pawlaczem w tazience (fot. A. Marczewska 2013) (fot. T. Zalewski)
(fot. A. Marczewska 2013)

Zastosowanie nowej konstrukcji szkieletowej spowodowato przenikniecie jego elementow do przestrze-
ni mieszkalnej w postaci przysciennych filaréw, uskokow $cian i widocznych podciagéw. Filar znajduje
sie rowniez w odlegtosci zaledwie 50 cm od tukowych okien naroznych mieszkan, usytuowany central-
nie w ich swietle. Na zdjeciu z 1936 roku prezentujgcym mieszkanie zostat on obtozony lustrami. W nie-
ktorych miejscach, szczegdlnie trudnych wnetrzarsko, przewidziano zabudowe meblowa.

Fot. 25. Fot. 26. Widoczne elementy konstrukcji Fot. 27. Szafa maskujgca podciag
(fot. A. Marczewska 2013) (fot. T. Zalewski)
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Projektant odstgpit réwniez od tradycyjnego lokowania atrakcyjniejszych mieszkan od ulicy, a gor-
szych w oficynie. Charakter domu przeznaczonego dla najemcow o réznych potrzebach, ale podob-
nym statusie powodowat, ze obok siebie znajdowaty sie mieszkania skrajne —w pierwszej klatce naj-
wieksze pieciopokojowe mieszkanie sasiaduje z jednopokojowg kawalerkg bez kuchni. Mieszkania
najmniejsze umieszczone zostaty rowniez od frontu. Cze$¢ lokali posiadato loggie lub balkony wycho-
dzace na ulice. Dla tych w oficynach rekompensatg byt przeszklony szeroki portfenetr otwierajacy sie
na zazielenione dziedzihce.

Mieszkania o réznej wielkosci i programie funkcjonalnym fgczyta taka sama najnowoczesniejsza in-
frastruktura techniczna. W sypialniach umieszczone zostaty przyciski przywotujace stuzbe, ktére by-
ty zasilane niezaleznie od instalacji elektrycznej. Uruchamiaty one dzwonki odzywajgce sie w kuch-
ni. Budynek posiadat wiasne centralne zaopatrzenie w cieptg wode, co wiecej, w mieszkaniach znaj-
dowaly sie regulatory zapewniajgce statg okreslong jej temperature. Natomiast rozwigzaniem, nie
do konca skutecznym, okazato sie nowatorskie poprowadzenie wentylacji poziomej. Mosiezne wylo-
ty ciggébw umieszczone w elewacji budynku, stajg sie ciekawym detalem elewacji. W ten sposéb ar-
chitekt znaczaco zredukowat ilos¢ kominéw przecinajgcych bryte budynku.

Dom zostat wyposazony w zsypy na smieci na kazdym pietrze. Ponizej kanatu wsypu umieszczono
wewnetrzng spalarnie, dla ktérej stanowit przewdd kominowy. W ten sposéb w trakcie spalania od-
padkow usuwane byty wszelkie zalegajgce resztki, a wysoka temperatura przewodu kominowego
i samego pieca (przeszto 500 st. C.) nie dopuszcza do zalegniecia sie robactwa i zagniezdzenia gry-

I A

Fot. 28. Wylot wentylacji poziomej Fot. 29. Drzwiczki zsypu Fot. 30. Oswietlenie windy
(fot. A. Marczewska 2013) (fot. A. Marczewska 2013) (fot. A. Marczewska 2013)

221



zoni. Zastosowana po raz pierwszy konstrukcja pieca — co podkreslano: polskiego wynalazku, zapew-
niata spalanie odpadéw w sposdb niemal catkowicie bezdymny, a specjalny szyber zabezpieczat
przed otwarciem klap wrzutowych w trakcie spalania. Byta to w owych czasach nowoczesna i eko-
nomiczna alternatywa dla ,niehigienicznego i niekulturalnego wywozenia $mieci” (artykut w ,Architek-
turze i Budownictwie” 12.1936 ,Racjonalne rozwigzanie problemu usuwania $mieci z mieszkan”)

Inne udogodnienia w budynku to zbiorowa antena radiowa dla lokatoréw oraz typowe na tamte
czasy rozwigzania: pralnia z suszarnig na strychu kazdej klatki oraz obstuga portiera przy wejsciu.
W budynku przewidziano w parterze niewielki garaz oraz rozlegtg przestrzen piwnic obecnie po-
przedzielanych na ponad 70 komorek o roznej wielkosci.

Wizytéwka domu czynszowego, zaraz po efektownej fasadzie i wypielegnowanych podwadrkach, by-
ty klatki schodowe.

Eksponowane w pierwszej klatce malowidto $cienne, byto widoczne z ulicy przez szyby ogromnych
okien. Zresztg kazdy detal zostat tu zaprojektowany z aspiracjami i wielkg starannoscig. Metalowe
drzwi i pochwyty, podziaty okien, balustrada w stylu okretowym — wszystko wedtug najnowszej mo-
dy. Wnetrza kabin windowych i drzwi do mieszkan pokryte zostaty geometrycznym wzorem forniréw.

Fot. 31. Posadzka w sklepie. Fot. 32. Detal poreczy schodow Fot. 33. Przestrzenne obrzeza
Dawniej réowniez w holach klatek  (fot. A. Marczewska 2013) stopni klatek schodowych
schodowych (fot. A. Marczewska 2013)

(fot. A. Marczewska)
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Eleganckie drzwi wejsciowe do windy byty drewniane i w catosci przeszklone. Aby sprowadzi¢ win-
de, nalezato uzy¢ specjalnego klucza. Stopnie schodéw wykonane w dwoch kolorach lastryko wykon-
czono pieknym przestrzennym obrzezem. Odpowiednio zaprojektowane byto o$wietlenie (wbudo-
wane lampy w windach i w podcieniu, punktowe lampy nad kazdym wej$ciem do mieszkania). Blysz-
czace chromy gietych rur poreczy w windzie i przy witrynach sklepu oraz chromowane skrzynki na li-
sty obwieszczaty nowoczesnosc¢ w stylu art déco. Nawet wneki na grzejniki uksztattowano w awan-
gardowy sposob — dynamicznie podazaty za kierunkiem schodow.

Pie¢ zasad nowoczesnej architektury zostato w przypadku domu przy Putawskiej 28 zrealizowane
w catosci, jednak nie jako recepta na ,maszyne do mieszkania”, lecz metoda na stworzenie nowo-
czesnych pociggajacych form architektonicznych dostosowanych do potrzeb indywidualnego inwe-
stora, a szerzej najemcy o zréznicowanych potrzebach.

Fot. 34. Chromowana szafa na listy Fot. 35. Wnetrze kabiny windy
(fot. Cz. Olszewski 1936) (fot. Cz. Olszewski 1936)
ZA ZASLONA ZE SWASTYKA

Losy kamienicy potoczyly sie jednak w zupetnie niespodziewana strone. W kilka lat po wybudowaniu zo-
stata, z racji bliskiego sasiedztwa siedziby SS w alei Szucha, zasiedlona wysokiej rangi niemieckimi ofi-
cerami oraz agentami gestapo. Sklep ze stodyczami funkcjonowat nieprzerwanie. Jednak w czasie oku-
pacji wyroby czekoladowe bedg mogli kupowac, za okazaniem zezwolenia, tylko Niemcy. W lokalu obok
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zostaty uruchomione delikatesy sieci Meinla ,nur fir Deutsche”. Na elewacji domu Niemcy wieszali diu-
gq przez catg wysokosc¢ flage z ogromng swastyka, kidra stata sie obiektem ,matej dywersji” mokotow-
skich harcerzy. ,Pamigtkg” z tamtych czasow sg umieszczone przy licznikach elektrycznych na klatkach
schodowych tabliczki z niemieckimi nazwiskami. Jeszcze przed Powstaniem Warszawskim w budynku
stacjonowata jednostka SS. Na dachu ustawiono ciezki karabin maszynowy, ktérego pole razenia obej-
mowato odlegte tereny pod skarpa. Dobrostaw Kobielski, varsavianista i dziennikarz, pamieta krwawg
masakre, jakiej dokonali snajperzy z tarasu widokowego kamienicy strzelajac do kolumny pedzonej ze
Srédmiescia ludno$ci cywilnej. Bezbronni ludzie rozbiegali sie po zboczu Morskiego Oka.

Pierwsza proba odbicia Domu Wedla zostata zaplanowana na dzieh wybuchu Powstania Warszaw-
skiego. Mimo ponawiania prob i poniesionych ofiar dom nie zostat przejety i jako bastion wroga sku-
tecznie uniemozliwiat powstannicom batalionu ,Baszta” przebicie sie w kierunku potnocnym’.

W znajdujacej sie po przeciwnej stronie ulicy Putawskiej w kierunku potudniowym kamienicy Chowan-
czaka ulokowali sie polscy strzelcy. Niemcy z Domu Wedla zmuszeni byli ostoni¢ wejscie do kamieni-
cy dywanami rozwieszonymi na trzepakach — powstancy urzadzali na nich regularne polowania’.

Do remontu elewacji przeprowadzonej w 2008 roku tynki nosity na sobie slady po ostrzeliwaniu. Naj-
blizsze otoczenie budynku — luksusowe kamienice wybudowane w okresie 1936-1939 na odcinku
od ul. Narbutta do ul. Madalinskiego — wykorzystywane przez Niemcoéw w czasie okupacji rowniez
uniknety wiekszych uszkodzen.

DEWASTACJA | ADAPTACJA

Po wyzwoleniu Warszawy Jan Wedel wcigz byt prawowitym wtascicielem dawnych nieruchomosci,
z wyjatkiem zarekwirowanej jeszcze przez hitlerowcow willi w Konstancinie. Wkrétce zostaty one ob-
jete Dekretem Bieruta i zagrabione na potrzeby administracyjne panstwa. Dom Wedla stat sie poczat-
kowo siedzibg Ministerstwa Aprowizacji, a nastepnie mieszkania rozdysponowano w pierwszej kolej-
nosci wsrdd pracownikéw ministerstwa. Dziatacze zrzeszeni w partii dostali co wieksze mieszkania,
bezpartyjni — kawalerki z grozbg dokwaterowania przypadkowych osob ze wzgledu na nadmetraz.’
Najbardziej komfortowe mieszkania narozne przypadty wysokim prominentom. W czasach inwigila-
cji, donoséw i szantazu relacje sasiedzkie staty sie przedtuzeniem biurowych zaleznosci. Wtedy tez
zniknetfa rzezba z dziedzinca, a sadzawka zostata zalana betonem. Jednak cate zatozenie estetycz-
ne podworka z rabatami (zasypanymi piaskiem) i azurem metalowych pretéw w podcieniu wcigz ist-
niato. Przedwojenne luksusowe wyposazenie apartamentéw przestato funkcjonowaé. Ciepta woda
z centralnego zasobnika, ze wzgledu na brak osoby obstugujacej piec, dostepna byta raz w tygo-
dniu. W kamienicy wedtug wspomnien dawnych mieszkancéw) zamieszkaty osoby, ktérych proste po-
chodzenie usprawiedliwiato ignorancje wobec stanu technicznego domu. Zdarzaty sie podobno przy-
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padki przechowywania w ministerskiej wannie ziemniakéw. Okoto 1965 roku zostata przeprowadzo-
na wymiana mosieznej instalacji wodnej jako rzekomo skorodowanej. Wyrywane z wewnetrznych
szachtow rury, mimo swietnej kondycji, zostaty zastgpione stalowymi poprowadzonymi juz po scia-
nach. W trakcie wywozenia zdemontowanych elementow znikneta réwniez unikatowa chromowana
szafa na listy. Wszystkie niklowane ramy drzwi i okien pomalowano, z czasem zdemontowano ele-
ganckie rurkowe porecze w windzie i przed sklepem. W zwigzku z zabudowg podcieni przebudowa-
no komunikacje i przerobiono oryginalne przeszklenia. Namiastkg wczesniejszego zatozenia stato sie
pozostawione lekkie podciecie budynku od strony pierwszego dziedzihca (komunikacja z drugg klat-
kg schodowa). Drugi dziedziniec, w petni zabudowany, stat sie przygnebiajaco ciasny.

Winda po zmodernizowaniu zostata pozbawiona eleganckich drewnianych drzwi zewnetrznych, cze-
Sci luster, uktadu sterowania za pomoca klucza. Efektowne sufitowe podswietlenie kabiny zostato
zastgpione lampka, za$ widoczne z zewnatrz pionowe okna szybu zamurowano sciang z pustakow
szklanych. Tak, utraciwszy gospodarza o odpowiedniej kulturze plastycznej, budynek stracit swojg wy-
jatkowg range estetyczna. Ocalate detale, po czesci zdewastowane, po czesci prowizorycznie napra-
wiane, zaczety razi¢ zaniedbaniem.

Sukcesywnego rozgrabiania unikngt w duzej mierze sklepik w narozu. State elementy wystroju tego
wnetrza pozostaty wiasciwie niezmienione. L$nig 77-letnie chromy zdobigce drzwi, witryny i potki. Nie-
wielka $luza stanowigca wejscie do lokalu, a takze sciany i ekspozycja wytozone sg lustrami i ztoci-
stym marmurem stawniowickim. Kubatura sklepu w ciekawy sposéb zazebia sie z przestrzenig wyod-
rebniong jako pomieszczenia pomocnicze. Owo drugie zaplecze, obejmujace trzy kondygnacije (piw-
nice, parter i pietro) i wyposazone we wiasng klatke schodowg, obecnie zostato wydzielone jako osob-
ne mieszkanie. Jednak pomieszczenia te w rozplanowaniu elewacji stanowig jedng sekwencje pla-
styczng ze sklepem Wedla, co przemawia za pierwotnym ich powigzaniem funkcjonalnym. Eleganc-
kie, a zarazem nowoczesne wykonczenie kameralnego lokalu zachwycato przed wojng, a w siermie-
znych czasach PRL wprawiato w ostupienie. Sklep z wyrobami czekoladowymi funkcjonowat tu nie-
przerwanie az do czaséw wolnego rynku. Niestety jeden z kolejnych remontow poskutkowat niepowe-
towang stratg — zamalowano malowidto Stryjenskiej nad kontuarem. Z czasem oryginalng lade przy-
kryto tez jej nowg wersja, jednak w sposéb odwracalny.

Podsumowanie
Dom przy Putawskiej 28 mozna nazwac ,budynkiem niespetnionym”. Zostat wyposazony w nieprze-

cietny potencjat, ktéry nigdy nie miat okazji do konca sie przystuzy¢ ani inwestujgcemu wiascicielo-
wi, ani pozniejszym, dos¢ przypadkowym mieszkaricom.
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Fot. 36. Wejscie do | klatki schodowej Fot. 37. Zachowane pochwyty przy wspoétczesnych
(fot. A. Marczewska 2013) drzwiach (fot. A. Marczewska 2013)

|

Fot. 38. Narozne wejscie do sklepu Wedla Fot. 39. Marmur stawniowicki i lustra w sklepie Wedla
(fot. A. Marczewska 2013) (fot. A. Marczewska 2013)

Budowany byt dla bardzo okreslonego odbiorcy — wymagajacego najemcy o pewnym statusie — stat sie
domem uzytkowanym z koniecznosci. Przewidziane w latach trzydziestych nowinki techniczne po woj-
nie (raptem po 10 latach) stracity zastosowanie i jednoczesnie rozpoczeta sie eksploatacja rabunkowa.

Obecnie, jak wiele nieruchomosci objetych reprywatyzacja, budynek stat sie wspotwitasnoscig prywat-
nych przedsiebiorcéw i wspolnoty mieszkancow probujacych nadrobié lata zaniedban. Nowe remon-
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ty starano sie przeprowadzi¢ z poszanowaniem starej substancji kamienicy. Dokonano renowacji sto-
larki okien klatki schodowej, odnowiono drewniane drzwi do szaf instalacyjnych. Obok przejawéw
ignorancji wobec wartosci plastycznych domu (powiekszanie okien kuchennych, zmiany podziatu
okien, likwidacja drzwi stuzbowych, zabudowa loggii), coraz czesciej zdarzaja sie postawy swiado-
mego dostosowywania sie do pierwotnego zamystu projektanta.

Przed Domem Wedla otwiera sie coraz szerzej perspektywa rewaloryzacji — niezaleznie od skali, w ja-
kiej sie ona odbedzie. Moze by¢ to przywrdcenie rangi budynku w skali miasta — wykorzystanie poten-
cjatu w postaci tarasu na dachu z unikatowym widokiem, swietnej lokalizacji, odzyskania efektownych
podcieni, rozpowszechnienia ciekawej historii budynku. Lub moze by¢ to rewaloryzacja w mniejszym,
choc¢ chyba najistotniejszym zakresie: dom moze stac¢ sie przestrzenig komfortowego zycia matej lo-
kalnej spotecznosci — ludzi czerpigcych satysfakcje z powigzania sie z jego wyjatkowoscia.

Przypisy
! Tadeusz Swiatek: Mokotéw poprzez wieki, Oficyna Wydawniczo-Poligraficzna Adam, Warszawa 2009.

Zamyst budowy ,potudniowej arterii reprezentacyjnej” zostat zapisany w ukonczonej w 1927 roku propozycji planu regu-
lacyjnego miasta, rozwiniety w ,Planie ogéinym zabudowania m.st. Warszawy” i w rzeczywistosci wyprzedzat zalecenia
Karty Atenskiej. W 1935 r. rozpisano konkurs na rozplanowanie, jednak nie zdecydowano sie na realizacje ktéregos z na-
grodzonych projektéw, lecz utworzono w 1936 roku Biuro Planu Dzielnicy Marszatka Jézefa Pitsudskiego. Zatozenie
miato ucielesnia¢ najnowsze tendencje w projektowaniu miast i obejmowato zespdt luznej zabudowy zatopionych w zie-
leni gmachéw uzytecznosci publicznej uzupetnionej budynkami mieszkalnymi.

Ustawa uchwalona w 1933 roku , O ulgach dla nowo wznoszonych budowli’. Wolna Polska odradzata sie po latach
Wielkiego Kryzysu i zastoju inwestycyjnego. W mysl ustawy, nowo wznoszone budowle (jak réwniez rozbudowywane
lub modernizowane) przeznaczone na cele mieszkalne, handlowe lub przemystowe miaty by¢ zwolnione na okres 15
lat od podatkéw od nieruchomosci. Dochody ptyngce z nowo wznoszonych domoéw mieszkalnych w gminach miejskich
zwolnione zostaty z podatku dochodowego. Jednoczesnie osobom fizycznym, prawnym lub cztonkom spétdzielni
mieszkaniowych lub mieszkaniowo-budowlanych, ktére wybudujg domy mieszkalne przystugiwato prawo odliczenia
od podatku sum przeznaczonych na inwestycje budowlang.(Dz.U. 1933, nr 22, poz. 173, uchylony 1939-01-01)

Dariusz Btaszczyk, Juliusz Zurawski — przerwane dzieto modernizmu, Salix Alba Warszawa 2010, s.68
5 Wykaz zatwierdzonych budowli 14 11-14 11l 1935, Przeglad Budowlany 1935, R.VII, s. 97, poz. 9

% Dom mieszkalny Putawska 28 w Warszawie, ,Architektura i Budownictwo” 1938, r. XIV, nr 1, s. 18-22
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7 Stupy 90x40cm ustawione co 430 cm — przypis autorki
8 S. Fischer, Dom mieszkalny przy ulicy Putawskiej 28 proj. inz. arch. Zérawskiego, ,Przeglad Budowlany” 1936, nr 12, s. 504-505
 Dom mieszkalny przy ulicy Putawskiej 28 proj. inz. arch. Zérawskiego, ,Przeglad Budowlany” 1936, nr 12 x. 504-505)

10(,Dziewie¢ tygodni krwi i chwaty — Powstanie Warszawskie dzien po dniu” — kalendarium. Muzeum Powstania
Warszawskiego).

11 Jerzy Sienkiewicz w ksigzce: Przewodnik po powstanczej Warszawie. Jerzy S. Majewski, Tomasz Urzykowski, s. 230
Swiat Ksigzki.

12 W kawalerce 60 m? musiaty mieszkaé przynajmniej cztery osoby, przypis autorki.
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SITE AND ITS IDENTITY IN THE ARTIST ACTIVITIES
Abstract

This article describes work which is realized in Intermedia teaching classes at WSEiZ related to subject of space design
and its creative identity. Presented tools and strategies relate to ‘the idea of everyday’ — the authentic gesture and simple,
direct approach to studied matter. Article is focused on methods aiming to get the author closer to the right artistic direction
in response to commonness, multidimensionality, complexity and ambiguity of multidimensional phenomenon of space and
its identity. Author describes difficult issues when creation is interacting with fields which are usually recognized as com-
mon to everyday life such as looking or fortuity, He also focus on immanent quality of such works which is creation and defin-
ing for every single occasion newer means of expression and usage of tools which are necessary in that work. Article is
illustrated with students work.

Streszczenie

Artykut opisuje prace dydaktyczng realizowang w ramach zaje¢ Intermedia w Wyzszej Szkole Ekologii i Zarzadzania, zwia-
zang z wprowadzaniem do przestrzeni projektowej i tworczej problematyki miejsca i jego tozsamosci. Przedstawione stra-
tegie i narzedzia organizowane sg wokoét idei codziennosci, autentycznego gestu, prostego bezposredniego ujecia sprawy.
Wskazujac na szczegolny rodzaj, metode majgca wedle autora przyblizy¢ twérce do podjecia wtasciwej decyzji artystycz-
nej, bedacej odpowiedzig na powszednios¢, wielowymiarowosé, ztozonosc, niejednoznacznos¢, polisensorycznego zjawi-
ska, jakim jest miejsce i jego tozsamo$c¢. Autor przybliza problematyczne sytuacje, gdy tworzenie wchodzi w obszary uzna-
wane za zwykte, codzienne, takie jak patrzenie, przypadek, wskazuje takze na immanentng ceche tego typu prac, jaka jest
tworzenie i definiowanie za kazdym razem przez tworce wiasnych nowych srodkéw wyrazu i potrzebnych do tego narze-
dzi. Artykut jest zilustrowany pracami studentéw prezentowanej pracowni.
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Fot. 1. Moje miejsce — M6j samochdd (fot. A. Malinowska)
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WSTEP

Odnajdywanie sie w wybranym miejscu i reagowanie na jego specyfike jest podstawowym, pierwo-
tnym odruchem. Bywamy, zamieszkujemy, ujmujemy miejsca — tak po prostu, czujemy je instynk-
townie, jakby przez skoére, odnajdujemy sie w nich, organizujemy je. To codzienne uczestnictwo, ten
powszechny odbidr intryguje i prowokuje. Zamiarem tej prezentacji jest wskazanie na to, jak wy-
gladaé¢ mozne praca twoércy nad tego typu zagadnieniami. Bede opierat sie na doswiadczeniach ze-
branych w trakcie prowadzonych przeze mnie zaje¢ Intermedia oraz zaprezentuje wybrane prace
studentéw Wyzszej Szkoty Zarzgdzania i Ekologii w Warszawie, ktérzy odnosili sie do tematu ,Moje
miejsce”

Fot. 2. Moje miejsce — Slad (fot. M. Huk)
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Odczuwanie miejsca i uswiadamianie sobie jego tozsamosci, przy catej swojej oczywistosci moze na-
streczaé ktopoty, gdy prébuje sie do niego podejs¢ od strony teoretycznej, laboratoryjnej, gdy szuka
sie trafnej artystycznej decyzji. Chciatbym sie tu podzieli¢ kilkoma spostrzezeniami i strategiami twor-
cy albo przynajmniej wskazac¢ na ten szczegolny typ prac artystycznych, ktére wedtug mnie pozwa-
lajg przejs¢ dalej, otworzy¢ twérce na zagtebianie sie w fenomen miejsca i jego szczegdlne objawie-
nia.

Przyjmujac, ze doswiadczenie miejsca jest wsobnym, rdzennym doswiadczeniem, na zajeciach przyj-
muje strategie wktadania dyscypliny tworzenia w nurt codziennosci, powszednio$ci, spraw zwyktych,
dziejacych sie swoim rytmem. Zaktadam, Ze to pozwoli zblizy¢ sie twbrcy do omawianego zjawiska bez
nadbudowy ideowej, formalnej, pozwoli skréci¢ czas pomiedzy dostrzezeniem sprawy, a zareagowa-
niem do minimum, a pracujac ,po swojemu” bez nacisku na technike wykonania i warsztat, zacheci
studentow do swobodnego siegania po takie narzedzia, ktére znaja, ktére sg po prostu ,pod reka”.

WLOZENIE TWORZENIA W CODZIENNOSC

Dla mnie jako osoby, ktéra zajmuje sie tworzeniem i dydaktyka artystyczng, znaczace jest rozmywa-
nie sie granicy pomiedzy potocznymi czynnosciami a tymi zwigzanymi z tworzeniem. Owocem ich
moga by¢ przedmioty/obiekty, jakie$ wydarzenia, rejestracje, ktérym takze z jakiego$ powodu nad-
dajemy range rzeczy niezwyktych, mimo ze na pierwszy rzut oka wydajq sie po prostu zwyktymi, nie-
Zwigzanymi z pracg artystyczna.

Wskazuje tym samym na postawe tworcy, ktéry pracujgc blisko codziennych spraw, korzystajac z te-
go, ze jest artystg dostarcza odbiorcom nowe wglady w te przestrzen codziennosci (np. odczuwania
miejsca, spraw, bedac w nich i nie bedgac zarazem, mogac sie bez wiekszych konsekwencji wcieli¢ np.
w role fryzjera — (fot. 4), w ten sposéb mogg skutecznie i gleboko wnika¢ w sprawe, przygladac sie jej,
eksperymentowac, podejmowac jg troche jak naukowiec, profesjonalista — metodycznie, celowo, bgdz
jak pasjonat, naturszczyk, na $lepo, troche szczesliwym trafem. Przy tych wszystkich eksperymental-
nych sytuacjach zaktadam, ze moze to by¢ niestychanie konstruktywny ruch, idacy, przylegajacy
do faktycznej sprawy, odnoszacy sie do rzeczywistosci, a nie podmieniajacy ja, ani nie powielajacy jej.

Kazdy ze studentdéw dziatat wedtug wiasnych kryteridw, miat wtasne powody, dla ktérych byt w sta-
nie sie zaangazowac, pracowat nad miejscem, wybranym, nacechowanym jakas istotng sprawa. Je-
den ze studentow rozpoczat prace od odniesienia tozsamosci miejsca do zmiany, jakg zauwazyt wo-
kot siebie po powrocie z dtugiego pobytu za granicg (fot. 3, 4) inna studentka zajeta sie bataganem
w swoim pokoju, ktory prébowata odgadnaé, przewidziec¢ (fot. 5, 6) itd.
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Fot. 3. Moje miejsce (fot. W. Kosinski)

Fot. 4. Moje miejsce (fot. W. Kosinski)
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ZOBACZYC SPRAWE

Aby odnalez¢ wilasciwa, istotng odpowiedz, sugeruje, aby juz od samego poczatku, zanim jeszcze ob-
jawi sie pomyst, po prostu stanag¢ przed sprawa, o ktorej sie mysli, ktorg sie czuje, milczac, wczuwa-
jac sie w emocje zadziwienia. Zakladam, ze bez zadziwienia ryzykuje sie, ze praca bedzie nieauten-
tyczna albo tylko teoretyczna. Dopuszczenie takiego stanu w dziataniach twérczych, w ktérym nie za-
stanawiamy sie dlaczego, tylko wstuchujemy sie, reagujemy, bedac blisko naturalnych odruchoéw, jak
w tancu, jak w muzyce, gdzie fatwiej, naturalniej jest ustyszec¢/zobaczy¢ ksztatt rytmiczny utworu, niz
go zrozumie¢, zapisac, zakodowac, by potem poprawnie odtworzyc¢/zinterpretowac, to otwarcie sie
na bardzo ludzkie, niezwykte mozliwosci. Przeciez znamy to dodwiadczenie, gdy melodia wpada
nam sama w ucho. Nie wymaga to od nas wysitku

Fot. 5. Moje miejsce — Nieporzadek (fot. K. Brzozowska)

Wychodze z zatozenia, ze skoro ujmowane przez cztowieka zjawisko miejsca i jego tozsamosci od-
bywa sie na tak wielu poziomach percepcji (troche okiem, troche uchem, troche przeczuciem, intu-
icjg, troche rozumem, Ze wyobrazenie sobie wystepujacych ich naraz, jako catej uporzadkowanej or-
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Fot. 6. Moje miejsce — Nieporzadek (fot. K. Brzozowska)
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kiestry zmystéw wydaje sie czyms$ nieprawdopodobnym i jest raczej umystowg abstrakcja.

Wiasciwe wydaje sie w takim przypadku dopuszczenie takiej mozliwosci, ujmowania i bycia w danym
miejscu, widzenia jego tozsamosci poprzez fragmenty, warianty réznych subiektywnych, pozornie
chaotycznych ujec bez zaktadania jakiej$ ogolnej teorii widzenia.

Te rézne bodzce, jak sie wydaje, ze sg organizowane w indywidualne procesy potaczen, rzeczy,
spraw widzialnych z niewidzialnymi, znajomych z nieuchwytnymi, zapachu ze swiattem, wskazujace
na pewne zwrotne momenty, ujawniajgce jakis wyzszy porzadek, jakis zawias, zamykanie sie cze-
gos$ — poczatek czegos$. Formalne napiecie, ktére utrzymuje stan w pewnej rownowadze, w procesie,
niemozliwe do zatrzymania, kiedy jednoczesnie jest i nie jest, szczegolna koniunkcja, waski szcze-
golny zakres, odrywajac sie od dookres$lenia, stany zmiany znaczenia itp.

Tworca bedac $miaty, nie lekcewazy, tych nawet najdziwniejszych, absurdalnych potaczen, najsubtel-
niejszych rozdan. Wydobywa je na swiatto dzienne. Umyst tworczy — mysli barwa, mysli rytmem, umie
przetozyé, odwroci¢é w wyobrazni, zbudowac inne elementy, on widzi cate to Intermedium.

GDY JUZ WIDZIMY
Gdy juz wszystko zaczyna sie uktada¢ w catosé, rozpoczynamy wykonanie dzieta.

Jakie sposoby, jakie narzedzia wydaja sie najodpowiedniejsze na wyrazanie zjawiska miejsca? Czym
sg zrobione prace? Ujmowanie Miejsca szczegdlnego to decyzja, odruch — postawa. Miejsce w za-
siegu naszych gestéw, decyzji np. o uczynieniu porzadku, zmieniamy przestrzen, wptywamy na nig.
To ten rodzaj pracy bliski naturalnemu odruchowi.

Gdy twdrca bierze do reki narzedzie, nie musi dbaé o to, czym ono jest. To, co twdrca robi, nie musi
by¢ zrobione zrecznie, w wyéwiczony sposéb, moze by¢ zrobione rzutem na tasme, trafione. To ma
by¢ tylko dotkniecie, szybkie rozciecie, sklejenie. Odruch, ,na $lepo”, ,przy okazji”. Gdy nawet mé-
wie o przypadkowych gestach, ktére na pierwszy rzut oka nie wydajg sie mie¢ nic wspdlnego z jakas
postawa, decyzja, to gdzies tam z tylu glowy pozostaje przeswiadczenie, ze zawierajg one jednak
w sobie jaka$ dyskretng ,ukrytg” strategie, np. probe obtaskawienia przypadku, choéby nawet poprzez
gest przyzwolenia na niego.

Wiasciwie tworzenie jest postawg, decyzja, ze cos, Zze nie zgadzam sie na co$, ze brakuje mi cze-
gos. Ten aktywny czynnik determinuje wybér narzedzia w ten sposéb, ze chcemy zatatwié te
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Fot. 7. Moje miejsce — Cien (fot. I. liczuk).
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sprawe i juz. ,Kazde dzieto okresla swoj wtasny srodek wyrazu i forme zgodnie ze swymi potrze-
bami”.[1]

Ten czynnik aktywny przeciwstawitbym niestety powszechnemu wycofywaniu sie osoby, ktéra widzi

Fot. 8. Moje miejsce (fot. K. Lesisz)
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sprawe, choéby nawet ciekawa, intrygujaca, ale nie reaguje. Tylko jg dokumentuje, probuje ja zapi-
sac, by pokazac innym. W pewnym sensie wypacza to moje zatozenie programowe, ktére ma wyka-
zac, ze nawet patrzenie jest czynne, ingerujace, aktywne.

Innym narzedziem, bliskim umystowi, ale wbrew pozorom bardzo pomocnym w rozwigzywaniu nie-
wiadomych, skomplikowanych rzeczy jest umiejetnos¢ przeprowadzania syntezy. Dzieki temu uzy-
skujemy inny poziom patrzenia na przypadek, uzycie odwrdcenia i negatywu (tak na poziomie obra-
zu, jak i znaczenia) jak w pracy Moje miejsce — Slad (fot. 2), rewersu, $ladu, uzycia drugiego planu,
prowokowania zbiegdéw okolicznosci.

W ogole przeprowadzanie eksperymentow, tak bliskie warsztatowi naukowca, jest doskonatg sposob-
noécig do rozstrzygania prac nad zjawiskami procesualnymi, niestabilnymi, bedgcymi w ciggtym ru-
chu. Tu umiescitbym takie zabiegi, jak prowokowanie, szokowanie, wszystko po to, by doprowadzic¢
do ,nagtego wglgdu” w sprawe.

Najwyzszym szczeblem syntezy, proby cato$ciowego ogladu sprawy ,z gory” jest umiejetnosc twor-
cy patrzenia sobie na rece, co poza dodawaniem nowego horyzontu poznawczego, idzie w parze
u kulturalnych ludzi z darem autoironii, dystansu do siebie. Jak na przyktad w pracy (fot. 9), w ktérej
autorka prébuje uchwycié to, co jg denerwuije, tj. dym z papierosow.

Podsumowanie i wnioski

Czym sg nowe narzedzia? Dziatania w zarysowanej przestrzeni cechuje bardzo wazna rzecz,
powstajgce prace, gesty, ujecia sg z koniecznoéci oryginalne, za kazdym razem nowe. W za-
sadzie trudno sobie wyobrazi¢, aby tworca powielat juz istniejacy pomyst lub robit jego lepszg
wersje.

Cecha ta nie wskazuje na jaka$ zatozong strategie tworcy, by czyni¢ za wszelka cene rzeczy nowe,
ale jest czyms wewnetrznie wpisanym w tego typu dziatania — doprawdy rdzennie twoérczych. Uzy-
skane rzeczy przypominajg uktady, ktére ,pojeciowo mieszczg sie w obszarze miedzy srodkami wy-
razu juz znanymi” [2].

Bycie bezposrednio przy sprawach skutecznie utrudniajg obrazy tych spraw. Obcujemy z obraza-
mi problemow, spraw, a nie z samymi sprawami. Czesto wydajemy osad na podstawie jedynie ob-
razu faktow (spraw). Prébom odstoniecia tajemnicy ,miejsca i jego tozsamosci” towarzyszy wytwa-
rzanie duzej ilosci interpretacji, tak bardzo powszechne wyrazanie swojego zdania, kreowanie opi-
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nii, czyli nakladanie na rozpatrywang sytuacje jakichs filtrow, komentarzy, czesto intelektualnych,
literackich. W takim zgietku poszukujacy moze przez przypadek zadeptac istote sprawy, ,nie usty-
sze¢ tego, o co chodzi — co jest grane”.

Fot. 9. Moje miejsce — Dym (fot. M. Swiec)
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Jezeli, jak zatozylismy wczesniej, praca tworcy o tym charakterze nie powiela czynnosci juz istnieja-
cych, sama dla siebie bedac czyms nowym, jej cechg staje sie rozszerzanie pojmowanie aktywno-
Sci cztowieka o nowe gesty, nowe drogi dochodzenia do. By¢ moze dotyczy to takze przemiany pro-
cesu dydaktycznego w dziedzinach artystycznych.
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THE COMPONENTS OF IDENTITY OF PLACE
— AN IDEA AND AN ATTEMPT OF SYSTEMATIC
Abstract

Within the scope of architecture, in particular architecture of the landscape, which is perceived as both a science and as
the art of shaping the environment in order to meet human needs within the scale of the landscape, there is an increasing
demand for its better and more complete understanding and its more universal application.

There is an urgent requirement to refer to those trends in the history of culture and civilisation that would enable the cor-

rection of the disappointment scenario, and the almost "apocalyptic” isolation somehow dictated to the present generations

by the post-modernist existence. That requirement should, first of all, cope with all the above mentioned discrepancies.

The soulless and unfeeling sub-culture of present times, pleading banners of democracy, state of law and free market,

stimulates de facto tensions, hatred, and which boosts the prevalence of violence, division, wars and death. It becomes an

idol for the more and more numerous human masses, and even for the whole societies.

The main idea of this article was to prove that the landscape surrounding us is a projection of identity and a synthesis of

everything that makes an environment which:

* firstly — is perceived as an expression of the material space in respect of both:

— its natural conditions (geological-geo-morphological, hydrological, climatic and natural-ecological conditions),

— and its cultural components (civilisation and social-economic that involve human works included here in the form of arche-
ological and pre-historical, ethnographic, architectural issues, or in the form of themes referring to art works and city plan-
ning, also rural issues, policies of the Green Party, and finally, the architecture of landscape), and

* secondly — is sensed as an expression of the material and spiritual (immaterial) space, determined and conditioned by
anthropogenic actions (in respect of historical, philosophical, mythical issues, perceptive and semiotic problems).

As the result, an opinion has been presented that it is impossible to effectively implement protective actions and means with-
out stepping out beyond the strict architecture domain or architecture of landscape. The landscape is a synthesis of all
phenomena occurring in the environment of nature and culture, and in the same way it is indispensable to have an inter-
disciplinary look at the problems connected with it. A universal conception of identity, regarded as a unique instrument and
objective, may be useful to carry out the requirement, that is being so vividly "discovered” nowadays, for an integrated pro-
tection the final effect of which may be landscape of identity.

Streszczenie
W obrebie architektury, zwtaszcza architektury krajobrazu, jako nauki i sztuki ksztattowania otoczenia dla zaspokajania

ludzkich potrzeb w skali krajobrazu dostrzega sie wzrastajace zapotrzebowanie na coraz szersze jej rozumienie i powszech-
ne zastosowanie.
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Wychodzi temu naprzeciw przede wszystkim pilna potrzeba nawigzania do tych nurtéw w historii kultury i cywilizacji, ktére

umozliwityby skorygowanie scenariusza rozczarowania, wrecz ,apokaliptycznej’ samotnosci, dyktowanego obecnym poko-

leniom przez postmodernistyczng egzystencje. Bezduszna i zimna subkultura wspétczesnych czasoéw, zastaniajgca sie ha-

stami demokracji, panstwa prawa i wolnego rynku, de facto propaguje napiecia, nienawis¢, przemoc, podziaty, wojny

i Smier¢; staje sie bostwem coraz liczniejszych mas ludzkich, a nawet catych spoteczenstw.

Ideg przewodnig niniejszej wypowiedzi stato si¢ udowodnienie, ze otaczajacy nas krajobraz jest odwzorowaniem tozsamo-

$ci i syntezg tego wszystkiego, co sktada sie na srodowisko:

* primo — rozumiane jako wyraz przestrzeni materialnej; zaréwno w wymiarze:

— uwarunkowan naturalnych (geologiczno-geomorfologicznych, hydrologicznych, klimatycznych i przyrodniczo-ekologicz-
nych),

— jak i sktadnikéw kulturowych (cywilizacyjnych, i spoteczno-gospodarczych, obejmujacych dzieta ludzkie ujete tu jako za-

gadnienia: archeologiczne i prehistoryczne, etnograficzne, architektoniczne, w zakresie dziet sztuki, urbanistyczne, ru-

ralistyczne, zatozen ,zielonych” i architektury krajobrazu) oraz

secundo — rozumiane jako wyraz przestrzeni materialnej i duchowej (niematerialnej), zdeterminowane i uwarunkowane

dziataniami antropogenicznymi (w wymiarze zagadnien historycznych, filozoficznych, mitycznych, percepcyjnych i se-

miotycznych).

W podsumowaniu przedstawiono poglad, ze rozwigzania skutecznych dziatann ochronnych i kreacyjnych krajobrazu, bez wy-

kroczenia poza dziedzine architektury czy architektury krajobrazu, sg niemozliwe. Tak jak krajobraz jest syntezg wszystkich

zjawisk zachodzacych w srodowisku przyrodniczym i kulturowym, tak tez niezbedne jest interdyscyplinarne spojrzenie

na zwigzane z nim problemy. Uniwersalne pojecie tozsamosci, jako swoisty instrument i cel, moze by¢ przydatne do reali-

zacji tak zywo dzi$ ,odkrywanej” potrzeby ochrony zintegrowanej, ktorej efektem finalnym moze by¢ krajobraz tozsamosci.

*
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WSTEP

Narod na pytanie, kim jest, odpowiada swojg
kulturg, a kultura jest wtasnie tym, co stanowi
0 naszej tozsamosci, tak indywidualnej, jak
i zbioroweyj. (Jan Pawet Il)

Coraz czesciej pojecie tozsamosci pojawia sie we wspotczesnych rozwazaniach i argumentacji uzywa-
nej do wyrazenia zasadnosci przyjmowanych teorii, metod i rozwigzahn w architekturze, urbanistyce,
planowaniu i architekturze krajobrazu. Podobnie jak w przypadku pojec takich, jak: forma, kompozycja,
regionalizm czy krajobraz, wystepuje tu wieloznacznos¢ w rozumieniu i stosowaniu tego gtebokiego
i waznego w swej istocie terminu. Jak jednak twierdzit W. Tatarkiewicz: wieloznacznoSc uswiadomiona
przestaje byc¢ grozna. W podjetej pracy, inspirowanej dotychczasowym doswiadczeniem zawodowym
autora, dostrzezono wage faktu identyfikacji (utozsamienia) nawarstwien dziedzictwa kulturowego i ro-
dowiska naturalnego, ktore tgcznie sktadajq sie na posta¢ wyrazajacego je krajobrazu.

Krajobraz wedtug definicji encyklopedycznej stanowi: ,fizjonomie powierzchni ziemi lub jej czesci,
bedaca syntezg wszystkich elementéw przyrodniczych i dziatalnosci ludzkiej”. Dalej — stanowi po pro-
stu: obraz kraju [Novak, 1950]. Ponadto, w mys| sformutowan J. Bogdanowskiego [Bogdanow-
ski, 1976], jest to: zewnetrzny wyraz srodowiska, ktére w przestrzeni funkcjonuje jako systemy: za-
réwno srodowiska przyrodniczego (tzw. ekosystemy), jak i Srodowiska kulturowego (ktére, jak suge-
ruje M. tuczynska-Bruzda, mozna by okresli¢ jako byto-systemy). Natomiast fizjonomig obydwaoch
jest wiasnie krajobraz (gr. physis — natura, gnomon — wyraz, oblicze).

Krajobraz jest rowniez najszerzej pojetym przedmiotem dziatania architektury.

Stosowane przez J. Bogdanowskiego w metodzie jednostek i wnetrz architektoniczno-krajobrazowych
pojecia: kanonu i tradycji miejsca oraz wprowadzony przez J. Bruzde termin kultury miejsca [Bruz-
da, 1996], jako pewne aksjomaty oceny i dziatarn w krakowskiej szkole architektury krajobrazu, zache-
city autora do podijecia proby pogtebionej analizy pojecia tozsamosci miejsca. Jest bowiem ono czesto
przytaczane (wespot z tozsamoscig, czy utozsamianiem sie) jako swoiste ,ostateczne odniesienie sig”
w definiowaniu tak fundamentalnych w architekturze krajobrazu poje¢, jak: wnetrze i jednostka archi-
tektoniczno-krajobrazowa, miejsce czy regionalizm architektoniczno-krajobrazowy [Bogdanowski, 1983]
oraz stosowanych w pokrewnych naukach poje¢: ,ducha (znakéw) miejsca” — genius loci czy ,ducha
(znakow czasu” — Zeitgeist)
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Rysuje sie zatem mozliwos¢ uzycia pojecia tozsamosci miejsca jako relatywnie precyzyjnego kryte-
rium i pola odniesien w ocenach i dziataniach podejmowanych w obrebie i na podstawie rozwinietej
metody stosowanej dotychczas w krakowskiej szkole oraz w nawigzaniu do niektorych innych ujeé
zwigzanych z architekturg krajobrazu.

Zatem ideg przewodnig w niniejszym rozwazaniu stato sie dowiedzenie, ze otaczajgcy nas krajobraz
jest wyrazem tozsamosci tego wszystkiego, co sktada sie na srodowisko (zaréwno w wymiarze na-
turalnym, jak i kulturowym) oraz udowodnienie, ze tozsamos¢ miejsca i tozsamos$¢ czasu sq zworni-
kiem architektury krajobrazu jako nauki i sztuki zarazem.

W tym miejscu nasuwa sie kolejna zbieznos¢ mysli: J. W. Friedricha Hegla, ktory w swojej Fenome-
nologii ducha (1807) dowodzit m. in., iz wizualng formg Zeitgeistu (ducha czasu) staty sie style histo-
ryczne w architekturze, oraz Adama Chmielowskiego, ktory jako krytyk i malarz odwiadczyt, iz: isto-
tg sztuki jest dusza wyrazajgca sie w stylu, a takze Janusza Bogdanowskiego méwigcego, iz: archi-
tektura krajobrazu jest stylem architektury wspotczesnej [Bogdanowski, 1976].

Moéwigc o stylu, nalezy mysle¢, kontynuujac ten wywod, zaréwno o kanonie miejsca, jak i o tradycji i kul-
turze miejsca. Warto w tym miejscu doda¢ istotne stwierdzenia, poparte autorytetem myslicieli i nauko-
wymi wywodami, mowigcymi, iz: Tradycja. dzisiaj nabiera ogromnego znaczenia, stajgc sie oficjalng fi-
lozofig Unii Europejskiej [Kloczkowski, 1996] — kultura natomiast wyraza sie postawg dialogu i wyptywa
Z tego samego zrodfta dla catych narodéw, a mianowicie: z Bozej madrosci [Dyczewski, 1996].

Wspaolnym mianownikiem wydaje sie tu by¢ wtasnie tozsamos¢, kanon, tradycja i kultura miejsca.
Tworzg je jednak liczne sktadniki: od watku archeologicznego (,podziemia” i ,parteru” krajobrazu), po-
przez historyczny (,korzenie” krajobrazu), etnograficzny, architektoniczny po inne, stowem: cywiliza-
cyjne i kulturowe siedliska ludzkie, wyroste na siedliskach przyrodniczych owego dziedzictwa kultu-
rowego wrosnietego jak gniazdo w Srodowisko naturalne [Novak, 1950].

SKLADNIKI TOZSAMOSCI MIEJSCA — WSTEPNA SYSTEMATYKA

Nawigzujac do fundamentalnych dla niniejszego rozwazania przemyslen nauczycieli i wspottworcéw
krakowskiej szkoty architektury krajobrazu, mozna za profesorem Zygmuntem Novakiem stwierdzic,
iz: Krajobraz wtasciwy dzisiejszej cywilizacji nie jest jeszcze architekturg, ale: owtadniecie sit przyro-
dy przez technike spowodowato, ze sprawa tadu, czyli tworzenia zharmonizowanego krajobrazu, jest
obowigzkiem i zadaniem zbiorowym, w ktérym kazdy ma swoj udziat. Stad (dopiero) pojmowanie ar-
chitektury w znaczeniu klasycznym jest aktualne. W dalszym wywodzie autor konkluduje, iz: zgod-
nie z logikg architektury. wnetrzem architektonicznym w krajobrazie bedzie to, ktore godzi dziatania
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cztowieka z przyrodq [Novak, 1950].

Zatem, wydaje sie mozliwe i uprawnione przyjecie jako wiodgcych punktéw odniesienia w poszuki-
waniu i identyfikacji sktadnikow tozsamosci miejsca, nastepujacych fenomendw i pojec:

przestrzen, ktérg mozna uznaé (w slad za encyklopedycznymi i naukowymi ujeciami) — za kazdg
objetos¢, stosownie do potrzeb przyjmowang od skali nieskonczonosci wszechswiata do wnetrza
czy tez miejsca, majgcymi tu aksjomatyczny charakter,

Srodowisko, ktére przyja¢ mozna (w nawigzaniu jw.) jako: przestrzen o okreslonych warunkach: ma-
terialng (np. architektura, krajobraz) i niematerialng — duchowg (filozoficzng, historyczng),

krajobraz, ktéry okresla sie jako fizjonomie srodowiska naturalnego i kulturowego,

miejsce, ktére jest obszarem okreslonym badz ideowo, pojmowanym od — podmiotowo (wedtug
umystu i filtru doswiadczen okreslajacego je cziowieka), badz konkretnie, jako wnetrze — czyli per-
cypowany przez cztowieka przedmiot,

wnetrze — to materialna przestrzen, fizycznie i percepcyjnie ograniczona (podstawa, sciany obiek-
tywne i subiektywne etc.), ktéra nie musi pokrywac sie z miejscem, (np. zagtebiony fragment pu-
styni na tle bezkresu jej faktycznego rozmiaru jako okreslonego ,miejsca geograficznego” czy tez
pojecie ,miejsca pod Tatrami” jako np. fragmentu makrownetrza Rowu Podtatrzanskiego),

tozsamos¢ jako identyfikacja z miejscem (w sferze ideowej) lub krajobrazem (w sferze realnego
.kwantu przestrzeni”),

L,wymiarowo$¢” wnetrza; materialna: diugos¢, szerokosé, wysokosé, niematerialna: czas (wy-
razajgca sie w nieuchronnych przemianach; stylowych w przypadku wnetrz komponowanych czy
cywilizacyjnych w pozostatych, nawet najbardziej pierwotnych” czy naturalnych oraz kulturowych,

kanon — to miara (norma) zaréwno w odniesieniu do miejsca, jak i do wnetrza, dajgca dwa pod-
stawowe odczucia: swojskosci lub obcosci.

Zatem przyjmujac krajobraz jako przede wszystkim forme pojmowang i percypowang dzieki znajo-
mosci przez podmiot (cztowieka) wielu dziedzin wiedzy (ponizej wymienionych) wspomagajacych
takie ujecie — dochodzimy do dwdéch podstawowych mozliwosci odbioru tego fenomenu:
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* niematerialnego (ideowego), na ktéry sktada sie:

— tradycja i kultura miejsca, jako podstawy jego tozsamosci,
— pojmowanie miejsca przez cztowieka, implikujace rozréznienie na dawng i nowg tozsamosg,

* materialnego — percypowanego jako wnetrze.

Takie podejscie zacheca do wprowadzenia systematyki nastepujacych sktadnikéw tozsamosci w kon-
tekscie przyjetej tu idei, a mianowicie:

I. W obrebie Srodowiska jako wyrazu przestrzeni materialnej
a. Uwarunkowania fizyczno-geograficzne i przyrodnicze: geologiczno-geomorfologiczne, hydrolo-
giczne, klimatyczne (mikroklimatyczne), przyrodnicze (ekosystemoéw lesnych, bezlesnych i fau-

nistycznych).

b. Uwarunkowania kulturowo-cywilizacyjne: archeologiczne, etnograficzne, architektoniczne, w za-
kresie dziet sztuki.

c. Uwarunkowania spoteczno-gospodarcze: w zakresie uktadéw urbanistycznych, ruralistycznych
i ustroju gruntowego, w zakresie zatozen zielonych, architektoniczno-krajobrazowe.

Il. W obrebie srodowiska jako wyrazu przestrzeni materialnej i duchowej

Uwarunkowania znaczeniowe: filozoficzne, mityczne, semiotyczne, a takze uwarunkowania histo-
ryczne i tradycyjne oraz uwarunkowania percepcyjne

Z kolei w zakresie tradycji i kultury miejsca wyrozni¢ nalezy:

1. Swiadomo$¢ cztowieka w odniesieniu do otaczajacego go $rodowiska wyrazajaca sie w poznaniu
(nauce).

2. Wptyw cztowieka na srodowisko i jego zewnetrzny wyraz — krajobraz, charakteryzujacy sie coraz wiek-
szymi zagrozeniami i formami uniezaleznienia sie w skali coraz bardziej agresywnej ingerencji.

3. Tendencja do uniezaleznienia sie od czynnikéw srodowiskowych, polegajgca gtéwnie na:
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»odcinaniu” sie od nich w ramach tego, co tu nazwano dawng tozsamoscig (od nakrycia ognia po-
czawszy, poprzez catg historie rozwoju przegrdd i nakry¢, czyli tego, co jest istotg greckiego tec-
tura wokot wydzielen przestrzeni oraz samych wnetrz, czyli tego, co jest tozsamoscig greckiego ar-
che, a facznie sktada sie na tozsamos$c¢ architektury /arche-tectura/ jako takiej),

~wykorzystywaniu” zjawisk i praw przyrody rzadzacych przyrodg, w ramach tego, co mozna nazwac
»,nhowg tozsamoscig” (po tworzenie nawet hermetycznie odizolowanych sztucznych srodowisk —
byto-topow, ktérych kres wcale nieodlegty i nie nieosiggalny ilustrujg nam cate miasta czy planety
w wizjach science-fiction, a realny wymiar nadajg im juz obecne bazy kosmiczne).

Natomiast w zakresie kanonu miejsca wyrozni¢ nalezy:

1.

Postawe cztowieka wobec otaczajgcego go swiata w ramach dawnej tozsamosci wyrazajaca sie
harmonijnym rozwojem form architektonicznych czy urbanistycznych, na przestrzeni dziejéw.

. Pozytywne dziatania cztowieka w ramach nowej tozsamosci wyrazajgce sie m.in. w tworzeniu:

mikroklimatéw w ramach uprawy krajobrazu od wprowadzenia ogrodzenia czy zywoptotu wokot
réznorodnych kultur uprawowych (warzywniki, sady, ogrody) po wielkoprzestrzenne zatozenia rol-
nicze z ostonami z drzew i krzewoéw, wsrdd ktérych podrecznikowym przyktadem sg gospodarstwa
z tak zwanego klucza Rebieszynskiego w Turwi w Wielkopolsce zatozone przez Dezyderego
Chtapowskiego w XIX wieku,

form ochrony catych makroobszardéw, na przyktad w rezerwatach biosfery, czesto o transgranicz-
nym, miedzynarodowym zasiegu i znaczeniu, wsrdd ktérych mozna wymieni¢ m.in. na terenie Pol-
ski: tatrzanski, bieszczadzki czy babiogorski).

IDEA DAWNEJ | NOWEJ TOZSAMOSCI MIEJSCA

Myslg przewodnig tego rozwazania nad sktadnikami tozsamosci miejsca jest ocena ich przemian
w czasie. Opierajgc sie na analizie stanu badan i przegladzie literatury oraz dotychczasowych do-
swiadczeniach autora mozna w kontekscie wyzej przyjetych definicji i okreslen pewnych fundamen-
talnych poje¢ mowi¢ o idei dawnej i nowej tozsamosci miejsca [Myczkowski, 1994, 2003]. Zwiasz-
cza w przypadku, gdy wykazujemy dobrg postawe wobec tego, co opisano powyzej jako kulture
miejsca, wynikajaca z jego umitowania i checi wspdétuczestniczenia w zaczetym wobec niego dzie-
le stworzenia.
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Jedng z najbardziej humanitarnych postaw, na jakie w omawianym tu duchu troski o zastane dziedzic-
two naturalne i kulturowe i wyrazajacy je krajobraz, zdobyta sie wspoétczesna cywilizacja — sg powoty-
wane od ponad 120 lat parki narodowe i inne formy ochrony obszaréw o szczegdlnych wartosciach.

Przesledzenie definicji, wedlug ktorych okreslane lub powotywane sg te obszary — kazdorazowo moze
by¢ wprost identyfikowane z przyjetg wyzej tozsamoscig miejsca lub jej skladowymi (tradycja, kultura, ka-
nonem). Stad we wnioskach z rozwazan nad tozsamoscig miejsca w ogole — autor postanowit zapropo-
nowac zastosowanie i przesledzenie tego pojecia wtasnie na przyktadzie obszaréw chronionych.

Jest bowiem oczywiste, ze w duchu kontynuacji dobrej postawy (= trwajgcej mitosci do tych obsza-
réw) czesto w miejscu dawnej (dobrej) tozsamosci — chcemy i wrecz musimy zaproponowaé nowg
(dobrg) tozsamos¢ — zgodnie z celami i zakresami ochrony poszczegdlnych obszaréw.

Przyktadem niech tu beda:
— kserotermiczne zespoty roslinnosci naskalnej w Ojcowskim Parku Narodowym, przesadzajace przez

cate stulecia o tozsamosci miejsca (krajobrazu) Doliny Prgdnika [Myczkowski, 1995], obecnie zani-
kajace wskutek sukcesiji lesnej pod ,kloszem” rezerwatéow Scistych w parku narodowym — zatem

Ryc. 1. Grodzisko nad Pradnikiem. Fot. 1. Grodzisko nad Pradnikiem. Widoczna utrata
Widoczne najwyzszej préby walory krajobrazu walorow widokowych wskutek sukcesji lesSnej
Swigtyni btogostawionej Salomei wsrdd cieptolubneji  — nowa tozsamos¢ miejsca — konieczne zabiegi
roslinnosci (rys. Andriolli ok. 4 ¢w. XIX w). w ramach ochrony czynnej (fot. Z. Myczkowski 1990)
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wymagajace specjalnych zabiegdéw pielegnacyjnych w ramach tzw. ochrony czynnej (ryc. 1, fot. 1).
Innym, o wiele bardziej ztozonym przyktadem moze by¢ koniecznos¢ przywrécenia pasterstwa w for-
mie wypasu kulturowego na wybranych polanach i halach tatrzanskich. Pod czujnym i bacznym
okiem dyrekcji Parku i specjalistow od ekosystemdw nielesnych, ale tez i etnologow (i tylko w ten
sposob) wprowadzona moze zosta¢ — kontynuujgca dawng — nowa tozsamos¢ tych miejsc (krajo-
brazu) wyrazajaca sie przede wszystkim bioréznorodnosciag zbiorowisk botanicznych, ale tez ,zbyr-
ceniem zwonkow” i odwiecznym obrazem szatasow, pasterzy i stad owiec.

Jeszcze innym przyktadem moze tu by¢ problem ,uczytelnienia” zaniktych w zawierusze historycz-
nej dawnych temkowskich i bojkowskich wsi oraz polskich dwordéw i folwarkow, stusznie okreslanych
obecnie jako: bieszczadzkie Pompeje poro$niete bujng, karpackg roslinnoscig w Bieszczadzkim
Parku Narodowym i jego otulinie [Myczkowski, 2001].

Nie sposéb we wszystkich wyzej wymienionych i setkach podobnych przyktadéw nie dostrzec po-
trzeby bardziej precyzyjnego okreslenia:

1*sktadnikdw dawnej tozsamosci miejsca, ich identyfikaciji, hierarchizaciji i okreslenia pewnych ,mier-
nikdw” w tym zakresie,

2* przestanek dla sktadnikdéw nowej tozsamosci miejsca ideowych (= tresciowych), formalnych (= opar-
tych na kanonie) i funkcjonalnych (ochronnych, naukowych, dydaktycznych, spotecznych i innych).

Warunkiem ostatecznym jest postawa wspotczesnego cztowieka implikowana przede wszystkim:

a. stopniem swiadomosci (= wiedzy),
b. stopniem akceptacji tej Swiadomosci (= dobrej woli, zbiorowej i indywidualnej),

— zatem:

percepcji [Bogdanowski, 1994]i zrozumienia (= odczytania, zinterpretowania, uzyska-
nia motywacji i mozliwosci dziatania) srodowiska (naturalnego i kulturowego) i wyrazajagcego go
krajobrazu.

W aspekcie relacji tozsamosci do czasu idea dawnej i nowej tozsamosci opiera sie na wprowadzo-

nym przez Hegla pojeciu Zeitgeistu (ducha czasu). Byt on dla tego mysliciela wyrazem kolejnego
szczebla rozwoju idei na tle dziejéw, samourzeczywistniania sie ducha swiata, a kazda epoka histo-
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ryczna wyodrebniata sie najdobitniej w wizualnej postaci Zeitgeistu, jakg stanowity historyczne style
architektoniczne [Biatostocki, 1968]..

Zatem proponuje sie przyjac, iz pod pojeciem: dawna tozsamos$¢ miejsca — rozumie sie zespot czyn-
nikdw wyrazajgcych w krajobrazie catoksztatt ciggtosci tradycji, kultury i kanonu miejsca w ich histo-
rycznym nawarstwieniu (materialnym — substancjalno-wizualnym oraz niematerialnym — ideowo-kon-
cepcyjnym) percypowanym przez cztowieka.

Dawna tozsamos¢ miejsca wyraza sume postaw cztowieka w odniesieniu do danego obszaru, ktére
identyfikujemy i hierarchizujemy wedtug miary, jaka stanowi wnetrze (lub jednostka) architektonicz-
no-krajobrazowa w zaleznos$ci od stopnia jego nasycenia i czytelnosci sktadnikami (materialnymi
i niematerialnymi) srodowiska przyrodniczego i kulturowego

Podstawg hierarchizacji tych sktadnikéw jest ich waloryzacja uszczegodtowiona w stosunku do do-
tychczas stosowanej w metodzie JARK-WAK aspektami:

* roli tradycji, kultury i kanonu miejsca w danym wnetrzu (jednostce),

 okresleniu (lub stwierdzeniu braku mozliwosci takiego okreslenia) sktadnikéw dominujacych w da-
nym wnetrzu.

Tak rozumiany termin stanowi podstawe lub przynajmniej punkt odniesienia do tego, co definiujemy
tu jako pojecie: nowa tozsamos¢ miejsca, przez ktorg rozumie sie zespot czynnikdw wyrazajacych
w krajobrazie catoksztatt wspotczesnych tresci, form i funkcji $wiadomie kontynuujgcych lub nequjg-
cych ciggtos¢ tradycji, kultury i kanonu miejsca (réwniez w wymiarze materialnym — substancjalno-
-wizualnym oraz niematerialnym — ideowo-koncepcyjnym).

Nowa tozsamosc¢ miejsca wyraza sume postaw cztowieka (tzw. wspétczesnego) odzwierciedlonych
w jego dziataniach w odniesieniu do danego obszaru, ktore réwniez identyfikujemy wedtug miary,
ktoérg stanowi wnetrze (lub jednostka) architektoniczno-krajobrazowa w zaleznoéci od rodzaju i stop-
nia ingerencji w sktadniki srodowiska przyrodniczego i kulturowego.

Ponizej przedstawiono kryteria tej charakterystyki i identyfikacji sktadnikéw (na tym etapie w sferze
teoretycznej podbudowanych konkretnymi przyktadami).

Kryteria, sktadniki i charakterystyka dawnej tozsamosci miejsca:

254



1. W odniesieniu do krajobrazu (w ujeciu srodowiska jako przestrzeni materialnej) w zakresie uwa-
runkowan:

+ fizyczno-geograficznych i przyrodniczych (od reliktéw epok geologicznych i paleontologicznych po
fazy antropologiczne):

a. dziejowa posta¢ ekosystemu, zarébwno w ujeciu abiotycznym — uksztattowania, jak i biotycz-
nym — pokrycia terenu, np. trzeciorzedowe doliny w Ojcowskim PN z buczyng karpacka i ros-
linnoscig kserotermiczna, czy czwartorzedowe jeziora z gtazami narzutowymi w Wielkopol-
skim PN, otoczone poteznymi dgbrowami, czy na koniec — fenomen krajobrazowy regli po pol-
skiej stronie Tatr, bedacy wynikiem pracy dawnej fazy gérotworu i przerzucenia fliszowej ptasz-
czowiny przez trzon krystaliczny tej czesci Karpat objawiajacy sie w zakresie uksztattowania
wnetrz krajobrazowych w postaci unikatowych dolinek reglowych, natomiast w zakresie ich
pokrycia — na ogot sztucznymi plantacjami swierkowymi wprowadzonymi przed blisko 100 laty
jako swoista rekompensata cztowieka wobec krajobrazu i przyrody tatrzanskiej po dewasta-
cyjnej dziatalnosci innego cztowieka, ktora wyniszczyta naturalny skfad dolnoreglowej bioce-
nozy lokalnych lasow;

b. hydrologiczna postac¢ ekosystemu lub ekotopu (od makro- czy mezoskali zlewni, poprzez po-
wierzchnie zrodlisk, jezior czy starorzeczy po ciggi (rzeki i potoki) i punkty (zrodta, wywierzyska),
np. fragment zlewni rzeki Biatki w jej gornej czesci, obejmujacej Wysokie Tatry Polskie z Rybim
Potokiem, bioracym swoj poczatek w Czarnym Stawie Pod Rysami i w Morskim Oku, potokiem
Roztoka wyptywajacym z Pieciu Stawow Polskich i Potokiem Waksmundzkim. To potezne ma-
krownetrze trzech dolin tatrzanskich ma szczegalnie istotne pietno hydrologicznych sktadnikow
dawnej tozsamosci naznaczone taflami poteznych jezior gorskich (stawéw), tworzacych od nie-
pamietnych czaséw lustrzany podwojny krajobraz, nasycony kipielg unikatowych uskokdéw i wodo-
spadow z Wodogrzmotami Mickiewicza na czele, ktore juz w samej nazwie oddajqg istote dawnej
tozsamosci tego miejsca,;

c. klimatyczna posta¢ ekosystemu lub ekotopu — od kompleksu czynnikow makroklimatycznych
(potozenia w strefie klimatycznej i w konsekwencji — regionie klimatycznym) po uwarunkowania
mikroklimatyczne (naturalnie lub w wyniku ingerenciji cztowieka uksztattowane sktadowe wnetrza
czy jednostki krajobrazowej), np. w obrebie uformowania naturalnego — dolina U — lub V-ksztattna,
w ktorej pietrowy uktad roslinnosci, w obrebie uformowania kulturowego — potudniowa ekspozy-
cja tarasowych plantacji otoczonych wysokim zywoptotem dostosowany zostat do warunkéw
nastonecznienia i erozji wietrznej stokow oraz strefy zmrozowisk w dnie;

255



* kulturowych i cywilizacyjnych:

a. prehistoryczna lub historycznie uksztattowana posta¢ sktadnikow danego miejsca lub — Scisle

I KRUDERAE

— wnetrza czy jednostki krajobrazowej tworzaca zespét lub pojedyncze elementy: archeologicz-
ne, etnograficzne, architektoniczne i dzieta sztuki i rzemiosta, majace zachowany obecnie, $la-
dowo lub zrédtowo wyraz i role, np. nie opodal Puszczy Niepotomickiej nad Rabg na generalng
posta¢ wnetrza architektoniczno-krajobrazowego, ktére obejmuje centrum wsi Mikluszowice
znajdujg sie: Xll-wieczny grodek stozkowy z czaséw Konrada Mazowieckiego (notabene chro-
niony z mocy ustawy o ochronie przyrody jako wzgodrze piaszczyste), petnigcy tu role sktadnika
archeologicznego dawnej tozsamosci miejsca. Na jego koronie znajdujg sie slady okopow strze-
leckich z | wojny swiatowej, petnigce w tym miejscu i wnetrzu zarazem role sktadnika architek-
tonicznego z grupy dzieta obronne oraz kandelabrowa, siedmiopienna lipa Swiadomie nasadzo-
na na samym szczycie jako sktadnik z grupy zatozen zielonych). Cato$¢ otoczona jest swojski-
mi chatupami z plecionymi ogrodzeniami, tworzacymi caty zespét sktadnikéw etnograficznych
o lokalnej, indywidualnej specyfice. Drugg dominante tego wnetrza stanowi zespdl koscielny
(ryc. 2) z obejsciem i starodrzewem (jako kolejne elementy architektoniczne i ,zielone”), wypo-
sazenie kosciota, liczne kapliczki i dawne groby na pobliskim cmentarzu, tagcznie z komponowa-
ng kwaterg wojenng dopetniajg zestaw w tej grupie sktadnikdw wyréznionych wczesniej jako
dzieta sztuki;
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Ryc. 2. Kulturowe i cywilizacyjne sktadniki
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(opr. Z. Myczkowski, 1993)



* spoteczno-gospodarczych:

a. historycznie uksztattowana posta¢ sktadnikow danego miejsca lub — Scisle — wnetrza czy jed-
nostki krajobrazowej, tworzaca zespét lub pojedyncze elementy: urbanistyczne, ruralistyczne, za-
tozen zielonych i architektury krajobrazu, majace zachowany obecnie, sladowo lub Zrédtowo, wy-
raz i role, np. miasto i gmina Bierun Stary i Nowy, relatywnie nieduze i z pozoru nijakie wsrdd in-
nych, podobnych na obecnym Slasku, charakteryzuje sie w ramach wyzej okre$lonych sktadni-
kéw dawnej tozsamosci, m.in. jurydyka wojtowska, ktéra funkcjonowata od Xl do XIX (!) wieku,
a ktérej wyrazem jest zachowany kopiec — $lad po grodzie i fragment uktadu urbanistycznego
wokét niego, XIV-wiecznym w swej genezie uktadem urbanistycznym z rynkiem i szachownicg
ulic, unikatowym Sladem dawnej sztuki w zakresie formowania uktadoéw wodnych — blisko dwu-
kilometrowa grobla (Grobel) oddzielajgca miasto od tak zwanego Wielkiego Stawu Bieruhskiego,
najwiekszego w XVIl-wiecznej potudniowej Polsce, bedgacego sercem ,Zabiego Kraju” w 6wcze-
snym Ksiestwie Pszczynskim, XVIll-wiecznym kompleksem drewnianego koscidtka pod wezwa-
niem $w. Leonarda i cmentarza wokét niego, licznymi folwarkami i wsiami z zatozeniami parko-
wo-dworskimi (Solec, Bijasowice) i historycznymi roztogami poét i zalesieniami widocznymi jak
na dtoni z dominujgcej nad okolicg géry Chetmeczki. Te zespoty i elementy stanowig przyczoétki
(na obszarze blisko 4000 hektaréw) dawnej tozsamosci (w liczbie 75 miejsc), ktére postuzyty
do stworzenia nowej tozsamosci tak zwanego systemu zieleni i terenéw rekreacyjnych miasta
i gminy w warunkach brutalnej, przemystowo-wydobywczej rzeczywistosci slgskiego krajobrazu
zdominowanego na tym terenie wielodziesiecioletnim funkcjonowaniem takich potentatéw we-
glowych, jak kopalnie ,Piast”, ,Ziemowit”, ,Czeczot” czy wytwdrnig dynamitu w tzw. ERG-u i po sa-
siedzku potozong na terenie Tychow fabrykg samochodow.

2. W odniesieniu do cztowieka (w ujeciu rzeczowym oraz mentalnym; ideowo-koncepcyjnym — jego
srodowiska jako przestrzeni po czesci materialnej, a po czesci duchowej) w zakresie uwarunkowan:

* znaczeniowych:

a. filozoficznych gtéwnie w aspekcie filozofii zycia (Lebensphilosophie J. W. Goethego), filozofii przy-
rody, filozofii kultury i filozofii politycznej. Wszystkie te ujecia w trwajacym juz okoto 2500 lat roz-
woju miaty przemozny wptyw na tworzenie catych nurtéw myslenia (w sferze niematerialnej — ide-
ologicznej i koncepcyjnej) i dziatania odzwierciedlonego w dawnej tozsamosci krajobrazu. Na po-
trzeby niniejszej wypowiedzi — zarysujmy to na kilku przyktadach: np. w sztuce ogrodowej czy sztu-
ce budowy miast — kolejne fazy rozwoju tych dziedzin charakteryzujg sie relatywnie klarownymi
do odczytania przyktadami, wyrdzniajagcymi sie znaczng iloscig dawnej tozsamosci miejsca
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w aspekcie filozoficznym. Od antycznych gajéw (fot. 2) i Sredniowiecznych gardino secretto, stu-
zgcych teistycznej na ogot zadumie i bedgcych zarazem jej rezultatem, poprzez wszystkie style hi-
storyczne, az po marksistowsko-materialistyczne blokowiska i parki kultury — mozna wyréznié piet-
no wszystkich niemal wiodacych trendoéw filozoficznych w dawnej i nowej (o czym napisano w dal-
szych rozdziatach) tozsamosci miejsca;

Fot. 2. Ogréd Getsemani na zboczach Géry Oliwnej
w Jerozolimie. Gaj oliwny w miejscu Ogrojca

z oliwkami liczacymi ok. 6 m obwodu pni.

(fot. Z. Myczkowski, 2008)

b. mitycznych, zwtaszcza tych, ktére odwzorowujg w krajobrazie przynaleznos¢ miejsca do danego
wnetrza czy jednostki krajobrazowej poprzez: ciggto$¢ (bedaca nawet swoistym mostem ponad
porzadkiem historycznym), identyfikacje czynnika sprawczego (bohatera, zatozyciela) oraz rozré-
znienie w danym krajobrazie sacrum, centrum i profanum, np. we wsi Modlnica pod Krakowem
ponadhistoryczny mit wigze jg z postacig sw. Wojciecha tu witasnie pono¢ zegnanego przez pod-
danych ksiecia Polan w jego ostatniej podrézy do Prus. Na miejscu naznaczonym dzis sakralng na-
zwg (od modtéw zanoszonych przez lud w intencji odchodzgcego misjonarza), wzgorzu — sacrum
— zdominowanym sylwetg drewnianego kosciota z obejsciem i starodrzwem — dokonuje sie w kra-
jobrazie ponadczasowe misterium swoistego centrum kulturowego, podkreslonego dodatkowo péz-
niejszym zatozeniem dworsko-parkowym (ale o wczesnej ,rycerskiej” proweniencji), wyraznie od-
dzielajgcym sie od otaczajgcego to miejsce profanum, swojskich skadinad, typowych podkrakow-
skich fragmentéw jurajskiego krajobrazu;
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c. semiotycznych, stanowigcych w ujeciu metodologicznym pewng ,synteze” czy tez raczej ostatnie
ogniwo przyjetej tu systematyki. Semiologiczny, dzielacy sie na: semantyczny, pragmatyczny, syn-
taktyczny i sygmatyczny punkt widzenia tego problemu stanowi zwienczenie dawnej, a tez i nowej
tozsamosci miejsca. Znaki majg swojg superpozycje w krajobrazie i w postaciach jego elementow
wyrazajgcych tozsamos¢ miejsca (jego tradycje, kulture i kanon). Sg przeciez efektem swiadome-
go kodowania i bardziej lub mniej Swiadomego ich dekodowania. Sg czesto owiane nimbem tajem-
niczosci z pogranicza mitdéw i magii, ale na ogét gtebokiego fadunku tresciowego, wymagajgcego
niekiedy uniwersalnej wiedzy filozoficznej, teologicznej, a takze artystycznej wrazliwosci nie tylko
twoércow, lecz i odbiorcéw. W naszej strefie kulturowej najczesciej spotykanym i powszechnie ak-
ceptowanym znakiem w krajobrazie w kontekscie dawnej tozsamosci jest krzyz. Zaraz za nim bry-
ta kosciota [Bogdanowski, 1996] w swoim klasycznym archetypie z wieza, prezbiterium, nawg
i transeptem, otoczeniu muru i starodrzewu w uniwersalnym ujeciu uobecniajgca Chrystusa w ogél-
nonarodowej czy regionalnej specyfice (fot. 3), majaca dodatkowy wymiar jednosci z Bogiem i miej-
scem: od jasnogorskiej bazyliki dla Polaka po ludzmierska dla gérala, swarzewska dla Kaszuba czy
mariackg dla krakowianina lub katedralng czy dominikanskg dla lwowianina;

Fot. 3. Sekowa. Koscidt pw. $w. Apostotow
Filipa i Jakuba, wpisany na liste Swiatowego
dziedzictwa UNESCO w 2003 roku

(fot. Z. Myczkowski, 2010)
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 historycznych i tradycyjnych:

d. * historycznych postaci sktadnikow danego miejsca, zatem:

— miejsc historycznych zdarzen, (bitew, zjazdéw, spotkan wtadcow, pobytéw etc.),
— upamietnienia postaci historycznych: urodzenia, zamieszkiwania, pobytu, Smierci (pochdéwku),

— nazw historycznych: zaréwno z dawna istniejgcych, jak i zachowanych zrédtowo, np. podrecz-
nikowe kojarzenie krajobrazu Kosciuszkowskich Ractawic czy grunwaldzkich pdl, papieskich
Bton Krakowskich — w odniesieniu do pierwszego kryterium, Kopernikanskiego Torunia czy From-
borka, Kantowskiego Krélewca — w odniesieniu do drugiego, czy juz catej toponomastyki w sto-
sunku do trzeciego,

* historycznych faktéw i motywacji dla dziatan cziowieka majgcych swoje odzwierciedlenie w kraj-
obrazie (gtownie w formie klesk elementarnych lub terytorialnych decyzji politycznych), np.
znow podrecznikowy casus Pompei czy blizszy, ale jakze bolesny przyktad zagtady dawne;j
tozsamosci subregionu Bieszczad czy losu polskich krajobrazéw po repatriacji ludnosci z tere-
now obecnej Ukrainy po Il wojnie, czy wreszcie poniemieckich krajobrazéw na tak zwanych
Ziemiach Odzyskanych;

e. tradycyjnych, okreslanych tu jako statyczne, ale tez i dynamiczne sktadniki postaci krajobrazu.
Zatem na czoto w odniesieniu do krajobrazu tak zwanego otwartego (pozamiejskiego) wysung
sie w tej kategorii (zachowane w aspekcie ciggtosci kulturowej danego regionu czy nawet mi-
kroregionu — osady czy jej fragmentu) sposoby rozplanowania uktadéw zabudowy i roztogéw pol
konstruowania i wykanczania obiektéw budowlanych, stroju, obrzedéw czy umiejetnosci specy-
ficznej w danym obszarze i majacej swoj krajobrazowy wyraz.

Przyktadem bardzo czytelnym, poza ogdlnie postrzegang géralszczyzng we wszystkich jej sub-
regionalnych odmianach, moze by¢ w tej grupie obszar Zamagodrza Spiskiego i Pienin. W krajob-
razie Trybsza, tapszéw czy Kacwina i Niedzicy kontynuowana jest spontanicznie charaktery-
styczna forma zagrod, zdyscyplinowany i pielegnowany od wiekoéw roztdg pol. Zwienczeniem w
aspekcie kontynuacji tradycji jest tak specyficzny element dawnej, kultywowanej wspotczesnie
tozsamosci miejsca, jak flisacy i ich tratwy, tworzacy nierozerwalny, aczkolwiek dynamiczny sktad-
nik lokalnego krajobrazu i majestatu Pienin (fot. 4). Dla odmiany mozna przytoczy¢ w tym miej-
scu osade rybackg Kuznice na Pétwyspie Helskim (zgodnie z napisem nad wejsciem do miej-
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scowej szkoty nazwana stolicg wszystkich Kaszubéw), gdzie zawieszone na pionowych zerdziach,
suszgce sie na plazach sieci, charakterystyczne todzie i kutry, wreszcie stréj, a nawet specyficzna
uroda, jezyk i sposoby codziennych zachowah mieszkancéw — rybakéw, sg podrecznikowym
przyktadem tego, co tu nazwano charakterystykga dawnej tozsamosci miejsca w aspekcie jej tra-
dycyjnych sktadnikéw.

Fot. 4. Przetom Dunajca fenomen natury

z ,wro$nietym wen” bogactwem kulturowym flisakéw pienifskich,
jako sktadnikiem tozsamosci miejsca

(fot. Z. Myczkowski)

W obydwu podanych wyzej przyktadach dowodem powszechnego, cho¢ by¢ moze nieuswiadamia-
nego dogtebnie poczucia dawnej tozsamosci tradycji i krajobrazu moga by¢ widokéwki na kartach po-
cztowych, de facto niezmienne od ponad 70 lat.

* percepcyjnych, wyrazajgcych, jak to juz wykazano wczesniej, skomplikowang, ale brzemienng
w skutkach krajobrazowych droge cztowieka od pobudzenia bodzcow wzrokowych po dziatanie
w_krajobrazie na wspomnianych juz zasadach: kontemplacji, penetracji i partycypacji. Majg one
swoje zastosowanie zaréwno w odniesieniu do dawnej, jak i nowej tozsamosci. W tym miejscu
rozwazmy przyktady zwigzane z tg pierwsza.

Zatem dawna tozsamos¢ miejsca w krajobrazie w zakresie kontemplacji czytelna jest w dziejach, po-
czawszy od $wietych kregdw kamiennych w Brytanii po np. pierwszy park narodowy swiata w Yellow-
stone (1872), w zakresie penetracji — w $wiatowych czy krajowych wielkich i matych rekonstrukcjach
czy odbudowach, gdzie poszukiwanie (i znalezienie) wartosci identyfikujgcej stato sie zasadg dzia-
tania (Stare Miasto czy Zamek Krélewski w Warszawie).
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Te czes¢ rozwazan zamknijmy stowami Ryszarda od swietego Wiktora: ,Dzieto natury, zatem i dzieto
sztuki, wspotdziatajg ze sobg i z tej racji najscislej ze sobg zwigzane, jednoczg sie we wzajemnej kon-
templacji, stusznie powinnismy podziwiac i czcic¢ ten taskawy dar Bozy” [Bogdanowski, 1996].

MIERNIKI | HIERARCHIZACJA SKLADNIKOW TOZSAMOSCI MIEJSCA
— KONCEPCJA SKLADNIKOW DOMINUJACYCH

Dla wszystkich wyzej wymienionych postaci, podanych syntetycznie jako punkty, linie, powierzchnie,
proponuje sie wprowadzenie miernikow stopnia ich tozsamosci i ich wartoSciowania i zhierarchizo-
wania polegajgcego w gtdéwnej mierze na okres$leniu roli, jakg odgrywajg one w zakresie poszcze-
golnych cech wnetrz architektoniczno-krajobrazowych, a zatem ich:

1. struktury (od konkretnej, poprzez obiektywng do subiektywnej), bedacej miernikiem jednoznacz-
nosci percypowanego wnetrza i tozsamosci miejsca, ktére je otacza, np. poczawszy od konkret-
nej postaci wnetrza gtbwnego goscinca w Chochotowie, poprzez obiektywng strukture wnetrza
utworzong jedynie z zarysow miejsca dawnego rynku w Lutowiskach, az po subiektywng postac
miejsca po centrum wsi Beniowa nad Gornym Sanem, naznaczong jedynie $ladami uksztattowa-
nia terenu i poteznym jaworem — Swiadkiem dawnego cerkwiska;,

Ryc 3. Dolina Pradnika
wg rysunku A. Wastkowskiego, 1837 r.
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2. stylowosci, bedacej miernikiem ducha czasu (heglowskiego Zeitgeistu), oczywistej, gdy chodzi
0 wnetrza historyczne, stabo okreslonej lub nie okreslonej poza wnetrzami swiadomie kompono-
wanymi, ale niekiedy poréwnywalnymi do danej epoki historycznej i jej stylu, np. wiekszych wat-
pliwosci nie bedzie tu budzit rynek w ZamoSciu czy Jarostawiu, ale tez mozna mowic o gotyckim
wyrazie krajobrazu fragmentow Doliny Ojcowskiej czy wawozu Krakow w dolinie KoScieliskiej

(ryc. 3);

3. regionalizmu, bedgcego miernikiem tego, co w zakresie tozsamosci miejsca jest odniesieniem
do zastanego z natury i wyrostego z ziemi stopnia kreacji danego wnetrza na tle rozleglejszego te-
rytorium o okreslonych cechach regionalnych przyrodniczych i kulturowych, przyktadem miary naj-
wyzszej w tym aspekcie moze byc¢ przyrodnicza i kulturowa tatrzanskosc¢ Polany Rusinowej w Ta-
trach Wysokich Polskich, miary Sredniej centrum wsi Zelkoéw w Jurze z zachowanym zarysem na-
wsia ze stawem i studnig poSrodku, lecz dominujgqcg, jeszcze nieagresywngq, ale spauperyzowa-
ng i obcg, banalng architekturg wiekszosci tak zwanych ,,wspofczesnych” budynkow tworzgqcych
Sciany tego wnetrza, a zarazem swoistq subkulture miejsca. Jako najnizszg w tym ujeciu mozna
podac miare stopnia regionalizmu miejsc i otaczajgcych je wnetrz w strefach podmiejskich tak zwa-
nych petli autobusowych — koricowych przystankéw, wyznaczonych czesto przypadkowym ruchem
planisty wedtug tak zwanych norm w swoistej prozni regionalnej, ktéra obrosta z wolna typowym
przystankiem, pawilonem handlowym, remizq strazackg, osrodkiem zdrowia, i stanowi antyteze
regionalizmu;

4. tradycjonalizmu, bedgcego miernikiem stopnia ciggtosci kulturowej, jak juz to wzmiankowano wcze-
$niej, odnoszonego do statycznych i dynamicznych skfadnikow postaci krajobrazu, zatem przykta-
dem miary w tym aspekcie bedg sposoby rozplanowania uktadoéw zabudowy i roztogéw pdl kon-
struowania i wykarniczania obiektdw budowlanych, stroju, obrzedéw czy umiejetnosci specyficznej
dla danego miejsca czy szerzej — obszaru (zachowane w aspekcie ciggto$ci kulturowej danego
regionu czy nawet mikroregionu — osady czy jej fragmentu), majgce swoj krajobrazowy wyraz. Po-
wotany wczesniej przyktad Zamagdorza Spiskiego i pieninskich flisakow, jak sie wydaje jednym
Z bardziej stosownych przyktadow dla zilustrowania tego aspektu;

5. ekspozycji, bedacej miernikiem tego, czym w zakresie tozsamosci miejsca jest stopien otwarcia wi-
dokowego w ujeciu tak zwanym biernym (widok na) i czynnym (widok z), przyktadem moze by¢ w
stopniu najwyzszym utozsamiona panorama (np. Tatr z Turbacza, Krakowa z kopca Kosciuszki
(fot. 5) etc.) posrednim utozsamiony widok (np. perspektywy grani Wotowca z Wyznej Bramy Cho-
chotowskiej, perspektyw: kosciota Mariackiego czy Bramy Floriariskiej na ulicy Florianiskiej w Kra-
kowie, a najnizszym ggszcz lasu z dodatkowo tak zwanym wysokim podszytem;
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Fot. 5. Ekspozycja czynna, zwtaszcza z tak zwanych punktéw kluczowych, jest w skali makrokrajobrazowej jed-
nym z dominujgcych sktadnikéw tozsamosci miejsca. Kopiec Ko$ciuszki z panoramag potudniowego Krakowa
i Beskidéw — to jeden z najbardziej wrazliwych i wiarygodnych zbioréw miernikdw tozsamos$ci miejsca w kraj-

obrazie w ujeciu widokowym (fot. Z. Myczkowski 2008)

6. nawarstwien historycznych, ktérych miarg jest stopien zachowania historycznej substancji, formy

i treSci. Przedstawia je ponizsza tabela:

Stopien wartosci

Kryterium wartosci

Dobrze zachowana substancja, forma i tres¢

Dewastowana substancja, forma i tres¢

Zdewastowane elementy (jak wyzej) 50%/50%

v Uktady wspofczesne niebudzgce zastrzezen konserwatorskich
\% Uktady wspétczesne z zachowanymi elementami historycznymi
VI Ukfady wspotczesne sprzeczne ze Sladami historycznymi
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Przyktadami natomiast niech bedg — dla stopnia:

Po stronie krajobrazu naturalnego: Po stronie krajobrazu kulturowego:
| | —kar Morskiego Oka w Tatrach — wie$ Chochotow
Il | — rezerwat kormorandéw koto Sztutowa na Mierzei — miasto Bochnia

Wislanej, ,wypalajacych” odchodami w lokalnym
drzewostanie sosnowym juz kilkuhektarowg polane

Il | — pozostatosci krolewskich kamieniotomow — zakopianskie Krupowki
w Debniku w Jurze

IV | —reintrodukcja buczyny i jodty w reglu Dolnym — seminarium duchowne
(Bieszczady, Tatry) w Kalwarii Zebrzydowskiej
V | — osadniki w okolicach Miedzianki w Kieleckiem — otoczenie hotelu ,Amber” w Miedzyzdrojach

na Wolinie nad battyckg plazg

VI | — zbiornik czorsztynski — zbiornik czorsztynski

Powyzszy wywod zamyka rozwazania nad najbardziej istotnymi, zdaniem autora, aspektami tego, co
okreslono w tym rozwazaniu jako dawng tozsamos¢ miejsca.

Zagtebienie sie w ich istote, zaproponowang tu charakterystyke, a w $lad za nig systematyke i hie-
rarchizacje, daje przestanki dla nowej tozsamosci. W istocie rzeczy chodzi tu o motywacje dla pod-
miotu (cztowieka), ktory dbajac o zachowanie ciggtosci tradycji, kultury i kanonu miejsca w odniesie-
niu do przedmiotu (krajobrazu), lub je negujac — mégt to czyni¢ w sposéb jak najbardziej Swiadomy.

Swiadomos¢ jest bowiem tym, co czyni cziowieka dojrzatym. Dojrzatym do rozumienia i poznania
dobra, prawdy i piekna. Te z kolei pozwalajg na umitowanie przedmiotu przez podmiot, do pracy pod-
miotu nad przedmiotem i wobec przedmiotu i innych podmiotéw.

Owo umitowanie lezy, zdaniem autora, u podstaw tworzenia nowej tozsamosci miejsca jako kon-
sekwencji i kontynuacji dawnej. Takg tez nalezatoby uznac€ za najbardziej stuszng pozwalajaca
na dalsze wspoéttworzenie przez cztowieka jego dziedzictwa kulturowego, wrosnietego jak gniaz-
do w $rodowisko naturalne, jak to widziat i rozumiat tworca krakowskiej szkoty architektury krajo-
brazu prof. Z. Novak.
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Podsumowanie
Mozna by zapytac:

— czy moze istnie¢ tozsamos¢ miejsca (w wyzej zaproponowanym rozumieniu i propozycjach prak-
tycznego jej zastosowania) bez krajobrazu?

— czy moze istnie¢ krajobraz bez tozsamosci miejsca (w wyzej zaproponowanym rozumieniu i pro-
pozycjach praktycznego zastosowania)?

Opierajac sie na przytoczonych wyzej wywodach, przy wnikliwym przeanalizowaniu ich sformutowan
i pogladéw w Swietle czy ,filtrze” proponowanych tu poje¢, odpowiedz na obydwa wyzej postawione
tu pytania brzmi po prostu: nie.

Krajobraz jest istotowo zwigzany z tozsamoscig poszczegolnych miejsc na ziemi czy nawet w kosmo-
sie, natomiast idgc dalej, mozna chyba zasugerowac, ze jego wartos¢, a w slad za tym postawa
wspotczesnego cztowieka w stosunku do tej warto$ci jest (czy tez powinna by¢) pochodng zachowa-
nia stopnia tozsamos$ci miejsca w danym krajobrazie.

Zamknijmy te rozwazania raz jeszcze przytoczonymi stowami Ryszarda od swietego Wiktora: Dziefo na-
tury, zatem i dzieto sztuki, wspotdziatajq ze sobgq i z tef racji najscislej ze sobg zwigzane, jednoczg sie
we wzajemnej kontemplacji... stusznie powinnismy podziwiac i czcic ten taskawy dar Bozy, oraz stwier-
dzeniem E. Gilsona, ktory wykazat, iz ostateczng racjg istnienia wszystkiego jest tozsamosc, a na sa-
mym poczatku — tozsamos¢ samego istnienia [Gilson, 1963].
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FREEHAND DRAWING AS A SPECIFIC RESEARCH METHOD,
AUTHOR'’S RETHINKINGS OF FINDING AN IDENTITY OF
PLACE

Abstract

The article describes the method of freehand drawing of real objects, which has been created at the Warsaw University
of Technology, Faculty of Architecture, since the Faculty was established. This Method is being called "Warsaw School
of Architectural Drawing”, That means the way of drawing in architecture, which is characteristic for the Faculty. The
method is applied for analyzing aspects of the space in architecture, by focusing on its particular features. Studying
drawing helps an architect to understand and recognize the essence of architecture and identity of place. Therefore
freehand drawing can be used as a researh method.

Streszczenie

Artykut opisuje metode rysunku odrecznego z natury, ktory wyksztatcit sie na Wydziale Architektury Politechniki War-
szawskiej w okresie od jej zatozenia do czaséw wspétczesnych. Metoda ta nazywana bywa ,Warszawska Szkotg Rysun-
ku Architektonicznego”. Rysunek plenerowy zgodny z zasadami Szkoty stuzy do badania cech przestrzeni architektonicz-
nej przez studiowanie jej elementéw szczegodlnych. Za posrednictwem studidow rysunkowych z natury architekt moze
zblizy¢ sie do poznania i zrozumienia tozsamosci miejsca. Rysunek moze wiec by¢ traktowany jako badawcza metoda
poznawcza.
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WSTEP

Na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej wyksztatcita sie specyficzna szkota rysunku na-
zywana Warszawskg Szkotg Rysunku Architektonicznego. Jej cechy ksztattowaty sie od poczatkow ist-
nienia warszawskiej uczelni. Obecnie kontynuuje ona dojrzatg metode nauczania rysunku, ktérej istot-
nym elementem jest plenerowy rysunek z natury. Architekci z kregu Wydziatu Architektury PW, mto-
dzi adepci uczelni i studenci uprawiajg charakterystyczny dla Szkoty rysunek strukturalny, ktéry pozwa-
la im na wnikliwg analize form zapisanych w przestrzeni architektonicznej, pojedynczych obiektow,
wnetrz, zespotéw i wnetrz urbanistycznych oraz krajobrazu. Dzieki formule tego rysunku i doskonate-
mu warsztatowi mozliwe jest przeniesienie doswiadczen rysunkowych ze studiow wykonywanych
w atelier w plener. Rysunek plenerowy zajmuje w praktyce zawodowej architekta szczegdlne miejsce,
jest narzedziem badawczym w procesie poznawczym istniejgcych form przestrzennych. Rysunek jest
tez najprostszg forma zapisu idei projektowej powstajgcej w wyobrazni architekta — twércy architek-
tury. Rysunek jako dyscyplina sztuk pieknych uczestniczy w ztozonym procesie kreacji architektonicz-
nej, w ramach ktdrej nie sposob i nie wolno rozdzielac teorii od praktyki. Specyficzny dla Warszawskiej
Szkoty Rysunku Architektonicznego jest sposdb rozumienia architektury jako sztuki. W ten sposob ry-
sunek jako jedna z dyscyplin sztuki staje sie rowniez metodg badawczg pozwalajaca wprost odczyty-
wac skomplikowane wielowagtkowe cechy kontekstu architektonicznego sktadajace sie na tozsamosé
miejsca. Poznawszy wydarzenia i okolicznosci historyczne lezgce u podstaw powstania warszawskiej
uczelni bedziemy mogli przyjrze¢ sie samemu rysunkowi jako metodzie badawczej. Zobaczymy rysu-
nek jako technike, ktéra postuguje sie wieloma narzedziami, linig i kolorem. Zobaczymy jak w drodze
rzetelnej obserwacji wybranego tematu, dzieki procesowi percepcji i interpretacji nastepuje wielowat-
kowe poznanie zjawisk zachodzacych w otaczajgcej przestrzeni. Zobaczymy otwartg metode, w kto-
rej jedynym ograniczeniem jest nasza wyobraznia i nasze zdolnosci intelektualne. Metode dostepng
obdarzonemu talentem tworcy.
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WARSZAWSKA SZKOLA RYSUNKU ARCHITEKTONICZNEGO

Jesienig 1914 roku, w roku wybuchu pierwszej wojny swiatowej, miato miejsce wydarzenie, kto-
re zadecydowato o ksztatcie nauczania rysunku dla architektéw na Wydziale Architektury Poli-
techniki Warszawskiej, a w pozniejszym okresie rowniez na innych uczelniach architektonicz-
nych w Polsce. Mtody wéwczas artysta, dwudziestoszescioletni Zygmunt Kaminski, zaprezento-
wat na wystawie stowarzyszenia ,Mtoda Sztuka” w Warszawie w salach Zachety Sztuk Pieknych
cykl studiéw rysunkowych i akwarelowych z Rzymu, Wenecji i Kazimierza Dolnego. Rysunki
i akwarele wystawione wtedy przez Zygmunta Kaminskiego wzbudzity zainteresowanie srodowi-
ska warszawskich architektéw. Sposéb w jaki ukazywaty architekture, byt nowatorski, wykorzy-
stywat linearng secesyjng stylistyke dla pokazania czytelnej, rzetelnej budowy form architekto-
nicznych z zachowaniem dobrych proporcji, umiejetnej interpretacji tematu, skali ludzkiej i kom-
pozycji podkreslajacej wybrany temat. Niepozbawione podtekstow, (ryc. 1) optymistyczne w swo-
im wyrazie rysunki Kaminskiego, spotkaty sie z entuzjastycznym przyjeciem przez mtodych war-
szawskich architektéw: Rudolfa Swierczynskiego, Tadeusza Totwinskiego i Romualda Gutta. Ka-
minski wspominat po latach, ze znacznie lepiej rozumiat sie i byt postrzegany przez architektow
niz przez kolegébw malarzy, ktoérzy zarzucali mu nadmierng linearnosc, sztywnos¢ budowy i zbyt-
nie przywigzanie do formy.

Wybuch pierwszej wojny swiatowej zatrzymat w domach, pod koniec wakacyjnych urlopow,
mitodziez i profesorow, ktorzy studiowali i nauczali na uczelniach trzech zaborcow, Austrii, Prus
i Rosji. Nie chcieli oni uczestniczy¢ w konflikcie zbrojnym pomiedzy zaborcami i nie mieli mo-
zliwo$ci powrotu na swoje macierzyste uczelnie ze wzgledu na dziatania wojenne. Studenci
i profesorowie z poszczegolnych uczelni nawigzali ze sobg kontakty naukowe. Bardzo aktyw-
ne byto w tym czasie srodowisko warszawskich architektéw, wspierali oni inicjatywe miodzie-
zy, w wyniku ktorej powstaty w Warszawie kursy architektury na poziomie akademickim. Na-
uczanie rysunku na tych kursach powierzono Zygmuntowi Kaminskiemu w wyniku uznania je-
go osiggnie¢ artystycznych. W tym samym 1914 roku za sprawg dziatania Towarzystwa Wy-
zszych Kursow Naukowych i Stowarzyszenia Technikow powotano komitety majace na celu
stworzenie w Warszawie polskich wyzszych uczelni: Politechniki i Uniwersytetu. Nie bez zna-
czenia dla catosci powstajgcego wydziatu architektury byt fakt, ze architekci zaprzyjaznieni
z Zygmuntem Kaminskim, Rudolf Swierczynski i Tadeusz Totwinski, byli cztonkami komisji or-
ganizacyjnej projektowanej uczelni.

W roku 1915, jesienig, powstata pierwsza po okresie zaboréw w petni polska uczelnia, Politechnika
Warszawska, a wraz z nig Wydziat Architektury. Zygmunt Kaminski otrzymat za posrednictwem Rudol-
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fa Swierczynskiego zlecenie opracowania programu nauczania rysunku na projektowanym Wydziale
Architektury. Wytrwale poszukiwat wtasciwych metod nauczania, opierajgc sie na klasycznej akade-
mickiej metodzie, z ktdrg prawdopodobnie sam stykat sie podczas swojej edukacji artystycznej. Po kon-
sultacjach z Rudolfem Swierczynskim i Tadeuszem Tolwinskim przedstawiony przez niego Komisji Ko-
ta Architektéw, program uzyskat aprobate. Jesienig zostat wprowadzony do nauczania na Wydziale Ar-
chitektury, a jego autor rozpoczat prowadzenie ¢wiczen z rysunku na nowo powstatej uczelni. Pomyst
programu nauki rysunku dla architektow dotyczyt takiego ksztatcenia mtodych adeptéw architektury,
aby potrafili oni docenia¢ warto$¢ wszelkich zagadnien plastycznych. Kaminskiemu chodzito o to, by po-
przez ich poznanie byli zdolni do inicjatywy i mecenatu w zakresie wtasciwego stosowania malarstwa,
rzezby, witrazu, mozaiki, tkaniny artystycznej, ceramiki itp. w projektach architektonicznych.

Wptyw na ksztatt powstajgcej szkoty miaty rowniez autorytety takich architektéw, jak: Jézef Dziekon-
ski, Stanistaw Noakowski, Oskar Sosnowski, Czestaw Przybylski, Karol Jankowski oraz wspomniani
wczes$niej Tadeusz Totwinski i Rudolf Swierczynski. Do tego grona zaliczyé trzeba réwniez artyste ma-
larza Zygmunta Kaminskiego. Ksztattujgc oblicze pierwszej polskiej uczelni architektonicznej wybitni
tworcy tworzyli programy nauczania w obliczu poszukiwan tozsamosci architektury polskiej, poszuku-
jac tych szczegolnych elementow formalnych, ktére mogtyby by¢ jej wyréznikami.

Zygmunt Kaminski idgc w slad za wtasnymi doswiadczeniami rysunkowymi, w wyniku kon-
frontacji z pogladami innych zatozycieli Wydziatu Architektury, wprowadzit jako staty element
nauczania obowigzek rysunku plenerowego. W XIX wieku i poczatkach XX w. pojawit sie zwy-
czaj odbywania przez mtodych architektéw podrézy przede wszystkim po Europie, a nieraz
i innych kontynentach. Podczas tych wypraw studiowali oni krajobraz i architekture krajéw,
do ktérych zaprowadzity ich architektoniczne poszukiwania.

Znany jest dorobek m.in. Charlesa Jannereta znanego powszechnie pod przydomkiem Le
Corbusieur, autora Modulora, ktéry ze swoich podrézy przywiézt niezwyktg mnogos¢ szki-
cow i notatek rysunkowych. Ten wybitny architekt, zastugujgcy na miano ,ojca wspotczesnej
architektury”, bardzo cenit sobie ten rodzaj studiow. Studia plenerowe na Wydziale Architek-
tury Politechniki Warszawskiej od poczatku jej istnienia do dnia dzisiejszego stanowig pod-
stawe dziatania utworzonej przez Zygmunta Kaminskiego jednostki dydaktycznej.

U podstaw pomystu rysunku plenerowego dla architektow lezy podkreslenie poznawczej roli ry-
sunku. Jest to zawsze rysunek powstajgcy z natury w kontakcie z otoczeniem, poswiecony
konkretnemu elementowi w przestrzeni lub kompozycji wieloelementowych okreslajgcych ce-
chy przestrzeni. Jednym z podstawowych celéw rysunku plenerowego jest odnajdywanie tozsa-
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mosci miejsca, w ktérym odbywa sie plener. Metoda rysunkowa polega na wykonywaniu serii
szkicow poswieconych elementom szczegdélnym dla danej przestrzeni, krajobrazu, miasta czy
wnetrza architektonicznego. (ryc. 2-4) Wykorzystuje sie przy tym wiele ré6znorodnych technik
rysunkowych, graficznych i malarskich. Sam wybor techniki jest rowniez sktadnikiem odnajdy-
wania najwfasciwszej formy wyrazu dla odnalezienia tozsamosci interpretowanego miejsca.
Jako efekt szkicow powstajg rowniez dla wybranych, szczegdlnych elementéw rysunki studial-
ne, bedace autorskim zapisem interpretacji studiowanej przestrzeni. (ryc. 5-8) Poprzedzone
sg serig szkicow i analiz rysunkowych. One wtasnie najgtebiej odkrywajg tozsamosé miejsca
wykorzystujgc do tego studium wybranego elementu szczegdlnego, osadzonego w konkret-
nym, zdefiniowanym otoczeniu.

RYSUNEK JAKO METODA BADAWCZA TOZSAMOSCI MIEJSCA

Dzieki metodzie rysunkowej autor szkicu w sposob stopniowy, uwzgledniajac wszystkie aspekty to-
warzyszgce podjetemu tematowi, zdobywa w toku budowania kompozycji szereg cennych informa-
cji dotyczacych elementu szczegotowego stanowigcego temat, umieszczonego w Scisle okreslonym
otoczeniu.

Metoda ta w zakresie geometrii polega na dokonywaniu serii pomiaréw proporcji rysowanego wi-
doku. Mozemy wskaza¢ jeszcze kilka obszarow, w ktérych nastepuje analiza i interpretacja ryso-
wanego tematu.

W zakresie analizy struktur budowlanych w wyniku wnikliwej obserwaciji, nastepuje rozpoznanie
materiatoéw i technologii budowlanych, jakie zostaty zastosowane do wykonania rysowanego tematu.

Podczas powstawania kompozycji rysunkowej nastepuje szereg spostrzezeh dotyczacych relaciji
przestrzennych pomiedzy poszczegdlnymi sktadowymi tematu, dostrzezone zostajg szczegoty do-
tyczace detalu, sposobu zestawiania bryt, tektoniki elewacji etc.

Podczas pogtebionych studiéw rysunkowych w wyniku powtarzanej wnikliwej obserwacji prze-
strzeni dochodzi do odkrycia powigzan formalnych pomiedzy poszczegdlnymi elementami roz-
mieszczonymi w przestrzeni.

Kolejnym obszarem rysunku jest ztozony zespot spostrzezen dotyczgcych zagadnien mate-

riatowych, kolorystycznych i Swietlnych, powigzan pomiedzy barwa, fakturg materiatu i ich miejs-
cem w strukturze obiektu architektonicznego.
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Bardzo waznym skfadnikiem studium rysunkowego jest analiza historyczna. Spostrzezenia poja-
wiajgce sie podczas wzrokowego badania tematu i powstawania rysunku, poddane analizie poréw-
nawczej z posiadanymi wiadomosciami z zakresu historii architektury i sztuki pozwalajg uszeregowac
w czasie poszczegolne sktadowe rysowanego widoku. Dokonywana w ten sposob podczas tworze-
nia rysunku selekcja chronologiczna uswiadamia autorowi narastanie i zmiennos¢ form w czasie.

Ta analiza prowadzi wprost do wtasciwego poznania kontekstu miejsca, zrozumienia dla form,
ksztattu przestrzeni, zmiennosci w czasie.

Efektem powstatego w taki sposob rysunku jest rowniez doskonale zapisany w pamieci autora ry-
sowany temat, ktéry w wyniku wytezonej pracy systemu wzrokowego zostaje zapisany w gtebokich
poktadach pamieci.

W ten to sposéb w wyniku stosowania metody rysunkowej dochodzimy do poznania niewidzialnych
aspektow architektury i krajobrazu, jak tez innych przedmiotéw materialnych. Ta forma twoérczego
poznawania pozwala na bezpos$rednie, intuicyjne pojmowanie tozsamosci miejsca. Jest to mozliwe
dzieki wnikliwemu studium tematu rysunkowego, ktéry jest swoistym elementem szczegdinym
umieszczonym w otoczeniu. Metoda ta podlega subiektywnej, autorskiej interpretaciji (ryc. 9-10) kto-
rej podstawe stanowi percepcja wzrokowa oparta 0 zmyst wzroku i prace catego ztozonego aparatu
wzrokowego bedgcego elementem ludzkich wtadz umystowych. Jest ona zatem podlegta wladzom
umystowym, umiejetnosci abstrakcyjnego myslenia, sprawnosci mentalnej, uwzglednia posiadane
doswiadczenie i Swiadomosc¢ przemijania.

Rysunkowa analiza jest warunkowana odpowiednig wiedzg autora rysunku, im szersze postawy
wiedzy teoretycznej, tym gtebsza i sprawniejsza interpretacja rysunkowa zadanego tematu. Jed-
noczesnie sama analiza rysunkowa poszerza zakres wiedzy dotyczacej zagadnien scisle zwigza-
nych z teorig architektury, metod ksztaltowania formy architektonicznej, funkcji, powigzan formal-
nych i struktur wewnetrznych dzieta architektonicznego.

Dla stosowania rysunku jako metody badawczej potrzebna jest oczywiscie dobra praktyka i wprawa
w postugiwaniu sie rysunkiem. Mamy w tym przypadku do czynienia ze wzajemnym uzupetnianiem
sie teorii i praktyki, co jest cechg zasadniczg zawodu architekta.

Owa sprawnos$¢ warsztatowa jest nabywana przez architekta w drodze wielogodzinnych ¢wiczen

rysunkowych z natury poswieconych rysowaniu najpierw prostych bryt, nastepnie detali architek-
tonicznych, coraz bardziej ztozonych form mechanizméw i urzadzen oraz kompozycji ztozonych i
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studiow postaci ludzkiej, cztowieka bedgcego podmiotem wszelkich dziatan architektonicznych.
Wszystkie te ¢wiczenia studialne prowadzone sg dla zrozumienia zagadnien ergonomii, powigzan
form architektonicznych i proporcji cztowieka.

Podsumowanie

Metoda rysunkowa, ktérg nabywamy podczas studiéw architektonicznych, jest wyjatkowym na-
rzedziem stosowanym przez dojrzatych twércéw. Rysunek plenerowy rozumiany jako badawcza
metoda poznawcza jest uprawiany przez przedstawicieli Warszawskiej Szkoty Architektury i towa-
rzyszy architektom w ich codziennej pracy projektowej. Rysunek uprawiany podczas podrozy sta-
nowi podstawowe, wazniejsze od aparatu fotograficznego narzgdzie poznawcze zwiedzanych
miejsc. Rysunki zachowywane w szkicownikach sg swoistym zbiorem spostrzezen przestrzennych,
pakietem danych projektowych, zbiorem pozwalajgcym zachowac¢ w pamieci podstawowe elementy
szczegolne charakteryzujgce odwiedzane miejsca. Tak rozumiany rysunek jest nieodzownym na-
rzedziem pracy réwniez podczas zapoznania z terenem lokalizacji przysztego projektu. Ma on za-
sadnicze znaczenie dla podstawowych decyzji projektowych wyprowadzanych z analizy kontek-
stualnej dla kazdego dziatania tworczego w przestrzeni. Rysunek plenerowy stanowi podstawowe
narzedzie w dociekaniu tozsamosci miejsca.
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Ryc. 1. Rysunek kredka.
Rudera w Kazimierzu Dolnym,
13 sierpnia 1912 .

(Z. Kaminski)
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Ryc. 2. Rysunek patykiem, Szydtéw, widok kosciota farnego od strony prezbiterium, 2006 r.

(M. Orzechowski)
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Ryc. 3. Rysunek kredkg sepiowg, Lwoéw, foyer dawnego CK kasyna oficerskiego. 2004 r.
(M. Orzechowski)



cmentarz na Lyczakowie. 2004 r.

Ryc. 4. Rysunek kredkg sepiowg, Lwdow

(M. Orzechowski)
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Ryc. 5. Akwarela, Praha, Hradczany, plac za katedrg $w. Wita, sw. Wactawa i $w. Wojciecha. 2005 r.
(M. Orzechowski)
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Ryc. 6. Akwarela, Praha, Hradczany, plac za katedrg $w. Wita, sw. Wactawa i $w. Wojciecha. 2005 r.
(M. Orzechowski)
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Ryc. 7. Akwarela, Praha, Hradczany, plac za katedrg $w. Wita, sw. Wactawa i $w. Wojciecha. 2005 r.
(M. Orzechowski)
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Ryc. 8. Akwarela, Praha, Hradczany, wnetrze katedry romanskiej $w. Jerzego przy placu
za katedrg $w. Wita, sw. Wactawa i $w. Wojciecha. 2005 r.
(M. Orzechowski)
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Ryc. 9. Akwarela, Sycylia, Scopello, brzeg zatoki Castellamare o zmierzchu, 2009 r.
(M. Orzechowski)
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Ryc. 10. Akwarela, Sycylia, Scopello, brzeg zatoki Castellamare o zmierzchu, 2009 r.
(M. Orzechowski)
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THE RELATIONSHIP BETWEEN THE BOUNDARY OF A LANDSCAPE
ARCHITECTURAL OBJECT AND THE SITE’'S UNIQUE CHARACTER
Abstract

This paper discusses the relationship between the boundary as a specific element of an object of landscape architecture
and the unique character of the area encompassed within. Changes in substance and form of animate an inanimate boun-
dary components can be brought about by the power of nature as well as by human activity. Among both types of changes,
one can distinguish those that enhance the site’s current character and those that contribute to creating a new character
of the place. In order to ensure that a new quality to the site is compatible with its current character, the original landsca-
ping concept should be taken into account while making any changes to the object, especially its specific elements.

Streszczenie

W referacie opisano zalezno$¢ miedzy elementem szczegodlnym, jakim dla kazdego obiektu architektury krajobrazu jest
jego granica, a tozsamoscig miejsca, ktére ona wyznacza. Zmiany tresci i formy zywych i nieozywionych elementéw gra-
nicznych moga byé spowodowane zaréwno przez sity natury, jak i przez dziatalno$¢ cztowieka. Zaréwno wsrod jednych,
jak i drugich zmian granicy mozna wyréoznic takie, ktére podkreslajg tozsamo$¢ miejsca, jak i te, ktére przyczyniajg sie
do powstania nowej tozsamosci miejsca. Aby nowa tozsamos¢ miejsca nie pozostawata w sprzecznosci z dotychczaso-
wa tozsamoscig, wszelkie zmiany obiektu, a zwtaszcza jego elementéw szczegdlnych, powinny uwzglednia¢ pierwotne
zatozenia tworcze.
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WSTEP

Zewnetrzna granica obiektu architektury krajobrazu [Ozimkowska, 2013] ' stanowi o tozsamosci obiek-
tu bowiem wydziela i wyr6znia go z otoczenia (fot. 1, 2). Z tego powodu mozemy uznac¢ jg w catosci badz
we fragmentach za element szczegdlny [Wojtatowicz, 2011] * w odniesieniu do obiektu, ktdry otacza.

Fot. 1. Zewnetrzna granica wydziela obiekt z otoczenia.  Fot. 2. Zewnetrzna granica wyrdznia obiekt z otoczenia
Park przypatacowy w Oborach i akcentuje jego tozsamosé. Krakéw, Wawel
(fot. L. Ozimkowska)
Zrédto: Google Earth. Image 2011 MGGP Areo;
52°05'04”33"”N, 21°08'32"74"E (23.01.2011)

Celem niniejszych rozwazan jest odpowiedz na pytanie, czy istnieje wptyw granicy obiektu architek-
tury krajobrazu na tozsamos¢ miejsca. Zakres pracy obejmuje zewnetrzng cze$¢ granicy, te, ktéra jest
postrzegana przez osoby znajdujgce sie poza wnetrzem obiektu.

Czesc¢ ta formalnie przynalezy do obiektu, lecz funkcjonalnie moze by¢ zwigzana zaréwno z nim, jak
i z obiektami sgsiednimi (fot. 3, 4) [Ozimkowska, 2012] °.
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Fot. 3. Przyktad granicy zwigzanej formalnie Fot. 4. Przyktad granicy zwigzanej formalnie,

i funkcjonalnie z obiektem, kiéry otacza. Ogrodzenie te- i funkcjonalnie zaréwno z obiektem, ktéry otacza,
renu przykoscielnego w Laskach k. Warszawy — 2011 r.  jak i z obiektem sgsiadujacym. Janow Podlaski
(fot. L. Ozimkowska) (fot. L. Ozimkowska)

Mozna przyja¢, ze granice kazdego obiektu sg ,wyznacznikami przestrzeni” [Plapis, 1967]. Wy-
znacznikami danego miejsca sg zardwno granice rzeczywiste, jak i nierzeczywiste (fot. 5, 6) [Pa-
toczka, 2000] w postaci np. pasma roslin, cieku wodnego czy rozciggajgce sie pomiedzy stupka-
mi granicznymi, a takze te, okreslone jedynie na mapie.

Stowo miejsce ma duzag pojemno$¢ znaczeniowq. Autorzy, przedstawiciele poszczegdlnych dziedzin
naukowych, réznie je definiujg. W zaleznosci od punktu odniesienia, czym innym jest ono dla socjo-
loga czy geografa, a jeszcze czym innym dla architekta krajobrazu. Takze tozsamos¢ jest definiowa-
na na wiele sposobdéw. W dalszych rozwazaniach przyjmuje sie definicje miejsca podang przez Kry-
styne Pawtowska [1996]: miejsce jest czescig przestrzeni o okreslonej tozsamosci, oraz definicje to-
zsamosci Zbigniewa Myczkowskiego (1998, s. 24) — tozsamos¢ jest ,najgtebszg” zaleznoscig zacho-
dzgcq miedzy percypowanym przez cztowieka krajobrazem (otoczeniem) wraz z jego historycznie na-
warstwionymi elementami: trescig (tradycjq, kulturg miejsca) i formg (kanonem miejsca).
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Fot. 5, 6. Przykfady granic rzeczywistych zywych i nieozywionych, wzmocnionych
przez granice nierzeczywiste w postaci odbi¢ w wodzie. Park Patacowy w Biatowiezy i most w I1znocie. 2010 r.
(fot. L. Ozimkowska).

ZMIANY ELEMENTU SZCZEGOLNEGO, JAKIM JEST GRANICA A TOZSAMOSC MIEJSCA

Profesor Ernst H. Gombrich (2009) omawiajac postrzeganie porzadku stwierdza: Ksztatty obramowu-
jace zmieniajg znaczenie obiektu, ktéry w sobie zamykajg. Odnoszac to spostrzezenie do granicy, kto-
ra bez watpienia stanowi obrys obiektu, mozna zatozy¢, ze zmiany w jej obrebie majg wptyw na obiekt.
Jak zauwaza Zbigniew Myczkowski (1998, s. 81) rola granic jest niekiedy fundamentalna dla okresle-
nia tozsamosci danego miejsca. Interesujace wiec staje sie zagadnienie, w jakim stopniu zmiany prze-
biegu, formy i struktury granicy moga wptywac¢ na wnetrze, czy modyfikacja obiektu moze by¢ tak sil-
na, ze zmieni sie nie tylko granica, ale i tozsamos¢ wyznaczonego przez nig miejsca. Granice mogag byc¢
spoéjne pod wzgledem formy, petionych funkgji i warstwy znaczeniowej z obiektem, ktéry otaczaja, ale
moga tez by¢ ksztattowane w sposob podkreslajgcy ich réznorodnosé i odmiennosé. Tozsamoseé miej-
sca ksztattuje sie w czasie, jest uwarunkowana nieustannym procesem, w ktérym wyrdzniki typologicz-
ne mogq podlega¢ modyfikacjom. Obiekty powotane np. jako ogrody towarzyszace dworom czy pata-
com w wyniku proceséw historycznych moga sie sta¢ ogrodami otaczajgcymi muzea czy urzedy publicz-
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ne. Wraz ze zmiang funkcji budynku w pewnym zakresie zmienia sie funkcja ogrodu, jednak przy pra-
widtowej pielegnaciji zatozenia tworcze catego obiektu powinny pozostac niezmienne. Podtrzymywanie,
a nawet podkreslanie tozsamosci miejsca ma istotne znaczenie, szczegolnie w odniesieniu do histo-
rycznych parkow i ogrodéw, ktorych wartosci przyrodnicze i kulturowe stanowig bogate zasoby swiad-
czace o tradyciji i kulturze danego miejsca (obiektu, a nawet regionu czy kraju). Mechanizmy powodu-
jace zmiany mozna podzieli¢ na dwie grupy: obiektywne, takie jak przyrodnicze i ekonomiczno-spo-
teczne, oraz subiektywne, w tym polityczne, administracyjno-prawne, planistyczne [Kartowicz, 1978].
Przystepujac do analizy zmian granic obiektéw architektury krajobrazu nalezy podkresli¢ roznorodnosc
tworzywa, z jakiego sg one zbudowane, a co sie z tym taczy, mnogosc potencjalnych przeksztatcen
[Ozimkowska, 2011] *. Podstawowy podziat granic obiektow architektury krajobrazu ze wzgledu na ma-
teriat wyroznia granice zywe i granice nieozywione. Ponizej omowione zostang zmiany tych granic
w kontekscie ich wptywu na tozsamos¢ miejsca.

1.1. Zmiany zywych elementéw granicznych a tozsamos$¢ miejsca

Zywe elementy graniczne ulegajg naturalnym zmianom w ujeciu dobowym i rocznym. Zmiany te
powoduja, ze korzystajacy z obiektu mogg doswiadczac¢ nowych, pozytywnych wrazeh sensorycz-
nych, a obcowanie z nimi moze wptywaé pozytywnie na poprawe samopoczucia uzytkownikow te-
renu. Zdrowe, piekne rosliny sg wartoscig samag w sobie. Drzewa, krzewy i byliny kwithgce wio-
sng, owocujgce latem, przebarwiajgce sie jesienig wpisujg sie w kanon miejsca, a ich nieustanne
przeobrazanie nie powoduje zmiany jego tozsamosci.

Zywe elementy graniczne ulegajg takze zmianom powstatym w wyniku zmian w $rodowisku na-
turalnym, katastrof naturalnych (fot. 7) oraz zmian spowodowanych nieprawidtowymi dziataniami
cztowieka. Zaniechanie wykonywania zabiegéw pielegnaciji ro$lin lub zabiegi wykonywane nie-
prawidtowo mogg doprowadzi¢ do rozwoju chordb i zamierania drzew. Takze zabiegi wykonywa-
ne zbyt gorliwie, takie, jak ogtawianie starych drzew bez uwzgledniania ich rodzaju i predyspozy-
cji osobniczych, nie pozostajg bez wptywu na stan zdrowotny drzewa, przez co mogg spowodo-
wac negatywny odbidér miejsca przez uzytkownikéw (fot. 8).

Element szczegdlny tworzy wokot siebie pole oddziatywania. Ranga i piekno elementu szczegol-
nego przyczynia sie do utrzymania, a nawet wzrostu wartosci przestrzeni, jej niepowtarzalnosci
i unikatowosci, a tym samym do zachowania tozsamos$ci miejsca, natomiast jego degradacja pro-
wadzi do skutkéw przeciwnych. Roslinna granica historycznego parku zbudowana w przewadze
z drzew, o ktérych mozna powiedziec, ze ,pamietajg” czasy jego powstania, wskutek szkodliwych
czy nieprawidtowych dziatan zamienia sie w zbiér okaleczonych i chorych, stopniowo zamieraja-
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Fot. 7. Przyktad zmian zywych elementéw granicznych  Fot. 8. Porébwnanie naturalnego pokroju drzewa

wywotanych przez lokalng trgbe powietrzna. z pokrojem drzewa zdeformowanego po zabiegu
taznowska Wola, Chrusty 31.01.2011 r. ogtawiania Warszawa-Wilanow ul. Vogla. 2010 r.
(fot. L. Ozimkowska) (fot. L. Ozimkowska)

cych drzew. Nie przypominajg juz one dawnej swietnosci obiektu, stajg sie uczestnikami i niemy-
mi Swiadkami destrukcyjnych, a nawet barbarzynskich dziatan denaturalizacji i niszczenia warto-
sci. ,Umierajg stojac”, a wraz z nimi zamiera tozsamos¢ miejsca.

1.2. Zmiany nieozywionych elementéw granicznych a tozsamos¢ miejsca

Instrumentalne traktowanie granicy, jedynie jako wyznacznika, stwarza niebezpieczenstwo, ze z bie-
giem czasu stanie sie ona elementem obcym w stosunku do terenu, ktory otacza. Historyczne ogro-
dzenie wymienione na nowoczesniejsze, trwalsze i zgodne ze wspoétczesnymi kanonami mody czy
chociazby tylko uzupetnione, na przyktad w celu podniesienia bezpieczenstwa, o elementy oswietle-
nia czy monitoringu terenu, w niepostrzezony sposéb przeksztatca sie w strukture oderwang od za-
tozenia parkowego czy ogrodowego, ktéremu towarzyszy. Zmiane tego rodzaju mozemy obserwowaé
w wielu wspotczesnych obiektach. Przyktadem niech bedzie elewacja muru Toru Wyscigéw Konnych
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przy ulicy Putawskiej 266 na Stuzewcu w Warszawie [13] °, gdzie przed dwudziestoma laty powsta-
ta najstarsza w Polsce legalna, niezalezna galeria graffiti dlugosci 1110 m, zwana Hall of Fame, kt6-
rej wymowa nie nawigzuje do idei zatozenia z pierwszej potowy XX wieku. Zaliczane do sztuki ulicz-
nej (street art) graffiti powoduje, ze ogrodzenie terenu wyscigéw konnych nabiera indywidualnych
cech. Jest przestrzenig publiczng akceptowang przez spoteczenstwo jako miejsce aktywnosci $ro-
dowiska graffiti. Mur w zatozeniach oddzielajgcy zaczyna przyciggac¢ zaréwno tworcow, jak i odbior-
cow, jednak przyciaga tylko do swojej granicy, nie powoduje zainteresowania wnetrzem obiektu.
W zamiarze upieksza rzeczywisto$¢. Artysci zajmujg sie zewnetrzng elewacjg granicy anektujac jg
na wtasne potrzeby (fot. 9, 10).

Fot. 9, 10. Fragment muru otaczajgcego teren Wyscigéw Konnych w Warszawie
od wielu lat jest miejscem aktywnosci tworcow sztuki ulicznej — 2012 r.
(fot. L. Ozimkowska)

Mur zaczyna zy¢ wtasnym zyciem [14] °. Kontekst historyczny przestrzeni za murem przestaje
by¢ istotny dla twércow sztuki publicznej. Analiza kilkuset graffiti prezentowanych na murze
w latach 1997, 2002, 2003 oraz 2011 i 2012, ktérg autorka przeprowadzita zaréwno w oparciu
o galerie zdje¢ zamieszczonych na stronach internetowych [15, 16, 17, 18], jak i bezposrednio
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w terenie wykazata, ze tematyka hippiczna nie wystepuje badz wystepuje sporadycznie (jeden
przypadek). Zewnetrzne lico muru nalezy do innego $wiata, adresowane jest do innych odbior-
cow niz wewnetrzne, staje sie panelem dla spontanicznych badz zorganizowanych wydarzen
sztuki wizualnej w miejskim krajobrazie (fot. 11). W wyniku globalizacji duch czasu wygrywa
walke z lokalnym duchem miejsca. Powoli zaczyna sie tworzy¢ nowa tozsamos$c¢ miejsca [For-
czek-Brataniec, Myczkowski, 2009]. Czy oznacza to, ze ogrodzenia nie powinny by¢ wykorzy-
stywane jako galerie na powietrzu?

Fot. 11. Mur Toru Wy$cigéw Konnych petnigcy Fot. 12. Ogrodzenie warszawskiego parku
funkcje galerii graffiti — 2009 r. tazienkowskiego z wystawg fotogramow — 2011 .
(fot. L. Ozimkowska) (fot. L. Ozimkowska)

Kolejnym przyktadem muru granicznego pokrytego graffiti jest mur berlinski’. Mechanizmy po-
lityczne i administracyjno-prawne spowodowaty, ze granica ta przestata mie¢ racje bytu. Jednak
doceniono koniecznosc¢ jej pozostawienia. Znaczacy stat sie w tym przypadku fakt, ze granica
ta jest unikatowym, szczegolnym elementem przypominajgcym o historii tego miejsca. Do chwi-
li obecnej zachowano kilka fragmentow ze 156 km tej budowli o ztej stawie. Stanowig one pa-
migtke historyczng o wzmocnionej wymowie wiasnie poprzez liczne graffiti, ktore w wigkszos$ci
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nawigzujg do niechlubnej tozsamosci tego miejsca i swojg wymowag oraz symbolikg nie pozwa-
lajg o niej zapomnie¢ (fot. 13, 14).

Fot. 13, 14. Fragmenty graffiti muru berlinskiego, jako przyktady sztuki ulicznej
bardzo silnie zwigzanej z tozsamoscig miejsca
(fot. A. Ozimkowska)

Innym przyktadem prezentowania sztuki na ogrodzeniu sg okresowe wystawy fotografii na parka-
nach wielu parkow, w tym takze parkow historycznych. Tematyka zdje¢ i samo ich mocowanie
na ogrodzeniu czesto nie nawigzuje do tradycji miejsca, a mimo to nie wptywa ujemnie na obiekt.
Galeria umieszczona wzdtuz ogrodzenia prowadzi odbiorce do bramy, powoduje, ze przechodzen
staje sie zainteresowany takze wnetrzem obiektu. Tak zagospodarowana granica nie dzieli, ale tg-
czy. Nowa tozsamos$¢ miejsca wytworzona w oparciu o przeksztatcong w galerie sztuki granice
wpisuje sie w dawng tozsamos¢ parku jako salonu sztuki. Przyktadem niech bedzie warszawski
park Lazienkowski, gdzie cyklicznie odbywajg sie koncerty szopenowskie przy pomniku ,Chopin”
Wactawa Szymanowskiego, a w ostatnich latach na ogrodzeniu zamieszczane sg fotogramy
(fot. 12). Mamy tu do czynienia ze zjawiskiem ,warto$ci dodanej” [Lynch, 1960], gdy poszczegol-
ne elementy uktadu stwarzajg korzystniejsze wrazenie razem niz oddzielnie.
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Podsumowanie

Opisane powyzej przyktady dotyczg zmian zywych lub nieozywionych elementéw granicznych,
elementéw szczegolnych w stosunku do obiektu, ktory zamykajg swoim obrysem. Eksponowanie
sztuki na nieozywionych fragmentach granicy czy tez zmiany formy elementéw roslinnych nie po-
zostajg bez znaczenia w odniesieniu do percepcji catego obiektu. Aby tozsamosé miejsca byta za-
chowana czy tez ewoluowata w nowg tozsamos¢ miejsca zgodng z dawng tozsamoscig, niezbed-
ne jest zachowanie procesu projektowania, ciggta kreacja, tworzenie krajobrazu danego miejsca
zgodne z pierwotnymi intencjami tworczymi, ktére powinny by¢ uwzglednione w kazdym dziata-
niu porealizacyjnym zwigzanym z obiektem w catosci, z uwzglednieniem wchodzacych w jego
skfad elementéw szczegdlnych. Zmiany w obrebie granic mogg mie¢ zaréwno pozytywny, jak i ne-
gatywny wptyw na tozsamos¢ miejsca obiektu architektury krajobrazu i tylko od ich zgodnosci
z historycznymi nawarstwieniami tresci (tradyciji i kultury miejsca) i formy (kanonu miejsca) zale-
zy zasieg i sita jego oddziatywania.
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Przypisy

1

4

Granica obiektu architektury krajobrazu to otaczajgca go zazwyczaj niejednorodna linia, powierzchnia lub sfera o ,,ostrym’
lub ,rozmytym” narysie, ktéra tgczy jego brzezne elementy i pozwala w oparciu o rézne kryteria oddzielic go od sgsied-
nich obiektow. Petni ona wiele funkcji, ktére mogg wystepowac fgcznie lub rozdzielnie. [Ozimkowska, 2013]

Obiekt bedzie szczegolny wéwczas, gdy bedzie miat takgq przestrzen, ktéra pozwoli wyodrebnic¢ go z catosci i ujawni je-
go cechy oryginalne — zadecyduje, Ze bedzie postrzegany jako element wyjgtkowy [Wojtatowicz, 2011]

Problemy zwigzane z wptywem otoczenia na obiekt architektury przeanalizowane zostaty przez autorke i przedstawione
na Konferencji Naukowej ARCHBUD Zakopane 2012

Szczegoétowe rozwazania na ten temat mozna odnalez¢ w pracy doktorskiej autorki Granice obiektéw architektury krajo-
brazu, wykonanej pod kierunkiem prof. Zbigniewa Myczkowskiego na Politechnice Krakowskiej, s. 123-183

Pole Mokotowskie, Stuzewiec. W 1925 ,, Towarzystwo Zachety do Hodowli Koni w Polsce” nabyto ok. 150 ha z wiekszego
kompleksu gruntéw na Stuzewcu, nalezgcym wowczas do dobr wilanowskich. Zostat zaprojektowany w oparciu o zatoze-
nia i potrzeby nowoczesnego toru, lecz bez wzorowania sie na torach zagranicznych. Gtéwnym projektantem zatozenia byt
warszawski architekt Zygmunt Plater-Zyberk, ktory zaprojektowat nowoczesny zespét tgczacy modny w latach 30. XX wie-
ku styl funkcjonalistyczny i styl okretowy. Zatozenie, bez wyraznych dominant, sktada sie z dwéch toréw i trzech trybun.
http://www.wykop.pl/ramka/1243401/o-torze-wyscigow-konnych-na-sluzewcu-ciekawostki/ dostep 7.12.2012

WSrod miejsc, na ktorych na Torze mozna by umie$cic reklamy, nie ma pfotu otaczajgcego Wyscigi od strony Putawskiej.
Rok temu miejsce to chciata gigantyczng reklamg zamalowac firma Adidas. Jak sie okazato — bez wiedzy wiasciciela toru
wyScigowego i konserwatora zabytkéw. Wybucht skandal, bo mur jest tez niezalezng galerig graffiti i przeciwko jej zniszcze-
niu setki osoéb protestowaty na Facebooku. Skutecznie — Adidas zrezygnowat z reklamy i przeprosit. http://warszawa.gaze-
ta.pl/warszawa/1,34889,10923598,Koniec_Wyscigow_Nazwa_toru_na_Sluzewcu_na_sprzedazhtml dostep 7.12.. 2012

Mur berliniski byt symbolem podziatu Niemiec i zimnej wojny. Od 13 sierpnia 1961 do 9 listopada 1989 oddzielat Berlin
Zachodni od Berlina Wschodniego. Proby jego pokonania pochfonety wiele istnien ludzkich (zrédta podajg od 86 do 238
Smiertelnych przypadkéw). Od lutego do wrze$nia 1990 zostat pomalowany, a w 2009 odnowiony. Obecnie stanowi ga-
lerie na powietrzu przyciggajgca turystow i przypominajgcqg o historii.
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SETTLEMENTS IN THE FLOODPLAIN OF THE VISTULA RIVER:
PART TWO, THE 19™ CENTURY EVANGELICAL CEMETERY

IN KEPA KIELPINSKA

Abstract

The Evangelical cemetery in Kepa Kielpinska mentioned in the title is a special element in the surroundings. It is one of
the three cemeteries that survived in the area of Gmina Lomianki. The necropolis is situated among tall Canadian poplars
typical of the neighborhood, near the Vistula embankment, a few kilometers away from the center of tomianki. There are
a few preserved gravestones which are taken care of by the owner of the plots surrounding the cemetery. This place is
also closed for casual visitors, and very few people, including locals, know its history. The cemetery is a reminder of the
German settlers residing here until the last world war.

Streszczenie

Elementem szczegdélnym w otoczeniu jest wspomniany w tytule cmentarz ewangelicki na Kepie Kietpinskiej. Jest to je-
den z trzech, jakie zachowaty sie na terenie gminy Lomianki. Nekropolia znajduje sie w grupie charakterystycznych dla
otoczenia wysokich topdl kanadyjskich, nieopodal watu Wisty, kilka kilometrow od centrum Lomianek. Obecnie zacho-
wato sie kilka nagrobkéw, o ktére dba wtasciciel dziatek otaczajagcych cmentarzyk. Miejsce to jest zamkniete dla przy-
padkowych odwiedzajgcych, a jego historia jest mato znana, rowniez miejscowej ludnosci. Cmentarz jest pamiagtkg
po osadnikach niemieckich, zamieszkujgcych te ziemie do czasu ostatniej wojny.
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Wies Kepa Kietpinska jest potozona nad Wistg, w powiecie warszawskim zachodnim, w woje-
wodztwie mazowieckim, kilkanascie kilometréw od centrum Warszawy. Granice wsi stanowia:
od potnocy brzeg Wisty, od wschodu tomianki Dolne, od potudnia wie$ Kietpin, a od zachodu
wies Dziekanow Polski. Kepa Kietpinska, z poczatku Kolonia Kietpinska zatozona zostata
w 1803 r prawdopodobnie przez Fryderyka Pothsa, ktéry sprowadzit chtopéw z rodzinnej Wir-
tembergii. Ziemie uwazane wczes$niej za nieuzytki zostaty zasiedlone przez kolonistéw, kto-
rych cechowata duza umiejetnos¢ gospodarowania ziemig znajdujaca sie na terenie okresowo
zalewanym przez rzeki. Osadnicy otrzymywali grunty pod dzierzawe, ktére odpowiednio przy-
stosowywali, wznosili domy.

Kilkaset lat temu zycie tomianek wygladato nieco inaczej niz obecnie. Ewangelicy i katolicy zy-
li po sgsiedzku w dobrych relacjach, wytgczajac szesédziesiecioletni spér miedzy dziedzicem
dobr a proboszczem parafii w Kietpinie o niewielkg czes$¢ gruntu, ktéry zostat zabrany probosz-
czowi na rzecz kolonistéw'. Gospodarstwa katolikow, kosciot parafialny $w. Matgorzaty znaj-
dowaty sie stosunkowo niedaleko Kepy Kietpinskiej, przy dzisiejszej ul. Koscielna Droga, oraz
dzisiejszej ul. Rolniczej. Ksigdz katolicki nierzadko petnit funkcje urzednika stanu cywilnego.
Réwniez pochdéwki osadnikow z poczatku odbywaty sie na cmentarzu katolickim w Kietpinie.
Dziato sie tak, gdyz osadnicy wyznania protestanckiego mieli do$¢ daleko do swojej parafii
w Nowym Dworze Mazowieckim.

Niewiele jest sladéw po kolonistach niemieckich na Kepie Kietpinskiej. Sg przypuszczenia,
ze budowano gospodarstwa typu olederskiego. Gdzieniegdzie mozna dostrzec podniesienie
terenu, w otoczeniu starych wierzb, na ktérym budowano domostwa osadnikow. Obecnie mo-
zna zauwazyc, ze wspotczesne budynki mieszkalne sg zbudowane w miejsce starych, drew-
nianych na tych wtasnie wzniesieniach. Inng cechg gospodarstw olederskich byt podziat dzia-
tek prostopadle do biegu rzeki, pasami. Widoczne jest to na zdjeciach lotniczych. Pamigtkg
po kolonistach sg wierzby sadzone wzdtuz drég i w otoczeniu gospodarstw, plecione ptoty,
wysokie topole, i groble. To elementy stanowigce tozsamosc¢ krajobrazu mazowieckiego. Naj-
wieksza groblg w tych rejonach byta droga komunikacyjna pomiedzy Kepa Kietpinskag a Kiet-
pinem, dzisiejszg ul. Armii Poznan. Typowe gospodarstwo miescito pod jednym dachem po-
mieszczenia mieszkalne i gospodarskie. Budynki byty sytuowane odpowiednio do nurtu rzeki
tak, aby w razie powodzi woda przeptywata w odpowiedniej kolejnosci: izby mieszkalne, sto-
dota i obora. Na korncu woda zabierata obornik, ktéry pozostawat na polach za sprawg plecio-
nych ptotéow z witek wierzbowych, ktérymi obsadzano terpy?. W razie wielkiego zalewu miesz-
kancy wraz z dobytkiem znajdowali schronienie na strychu. Osadnicy z Kepy Kietpinskiej zaj-
mowali sie m.in. uprawg drzew owocowych, wyplataniem koszy, hodowlg kréw. Czeste powo-
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dzie, w tym dwie najwieksze w 1844 i w 1924 r. zmusity mieszkancow do zbudowania watu
w latach trzydziestych XX w. i przy okazji przeniesienia kosciota parafialnego $w. Matgorzaty
z Kietpina do tomianek. Zycie sgsiadujgcej wsi Kietpin przeniosto sie z dzisiejszej ul. Kosciel-
na Droga na ul. Rolniczg. Skutkiem powodzi byty ogromne zniszczenia. Pamietam wspomnie-
nia dalekiej, sedziwej ciotki mieszkajgcej wowczas na Kepie Kietpinskiej. Powddz zastata jg
tuz po zawarciu zwigzku matzenskiego, stracita dobytek wraz z podarunkami slubnymi.

Istnieje przypuszczenie, ze istniejgcy domek drewniany przy ul. Brzegowej w tomiankach Dolnych
[w bliskim sgsiedztwie Kepy Kietpinskiej] wzniesiony zostat przez osadnikow. Usytuowany jest
na tzw. terpie, czyli wzniesieniu. Takich wzniesien w okolicach Kepy Kietpinskiej jest kilka. Sg one
luzno porozrzucane na pobliskich fgkach. Wspomniany domek, cho¢ w bardzo stabym stanie tech-
nicznym jest nadal zamieszkany. W jego otoczeniu posadzono grupe krzewow i drzew iglastych,
ktére wygladajg przypadkowo i sztucznie w tym $rodowisku. Domek nie jest typowym obiektem
przypominajgcym np. domy menonickie. Jest to niewielki obiekt o matym kacie nachylenia dwoch
potaci dachowych. Sciany zewnetrzne sg potatane lub uszczelniane czarng papa, co bardziej przy-
pomina prowizoryczny budynek rekreacyjny na dziatce niz obiekt mieszkalny. Mieszkajace w nim
osoby nie znajg historii obiektu.

Obecnie teren Kepy jest zamieszkany gtéwnie przez nowo przybytych mieszkancow. Kilku
z nich jest w posiadaniu stajni konnych, ktére sg udostepniane turystom przez caty rok. Go-
spodarstw rolnych jest niewiele, a istniejgce budynki sg zamieszkiwane przez niektorych
okresowo. Sg rowniez nieuzytki i tgki. Zaledwie kilka rodzin na Kepie Kietpinskiej mieszka
tam przez caty rok. Rdzennych mieszkancow jest niewielu, m.in. rodzina Grygieleskich
i Skarbkow, ktorzy prawdopodobnie mieszkali po sgsiedzku do czasu Il wojny Swiatowej. Ich
domy, cho¢ przebudowane w okresie powojennym, réwniez usytuowane sg na wzniesieniu.
Patrzac na stare mapy widzimy, ze w miejscach tych wczesniej istniaty juz gospodarstwa.
Kolonisci opuscili swoje ziemie wraz z koncem |l wojny swiatowej. Analizujgc przedwojenne
plany wsi, sporzadzone przed ostatnig wojng znajdujemy kilkadziesigt luzno rozrzuconych
gospodarstw. Wg rejestru débr tomiankowskich, sporzgdzonego w 1862, Kolonie Kietpin za-
mieszkiwato 35 osadnikéw. Badacze tych terendw uwazaja, ze kolonidci nie zamieszkiwali
okolic Kepy Kietpinskiej zbyt dtugo, prawdopodobnie przez ok 140 lat. Wiadomo jest, ze funk-
cjonowata lokalna szkota i dom modlitw, jednak nie znamy ich lokalizacji. Czeste powodzie
prawdopodobnie zniszczyty budynki przez nich wzniesione.

Warto spojrze¢ na dwie mapy pochodzace z 1940 i 1992 r., na ktérych nekropolia jest zaznaczo-
na na planie. Do referatu dodatkowo zakreslona okregiem.
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Cmentarz na Kepie Kietpinskiej jest szczegdlnym elementem w otoczeniu. Jest on jedyng
istniejacg pamiatkg po kolonistach niemieckich i sladem funkcjonowania odmiennej kulturo-
wo spotecznosci w XIX i na poczatku XX w. Cmentarz jest jednym z trzech cmentarzy ewan-
gelickich, ktore znajdujg sie na terenie tomianek. Najwiekszy w Dziekanowie LeSnym jest
bardzo zdewastowany, podobnie mniejszy znajdujacy sie w Lomiankach przy ul. Szpitalnej
w Dabrowie Zachodniej. W 1998 roku dziatka sgsiadujgca, a wtasciwie otaczajgca cmentarz
na Kepie Kietpinskiej przy ul. 6 Putku Piechoty zostata zakupiona przez prywatnego inwesto-
ra — rodzine wielopokoleniowg, mieszkancéw naptywowych, katolikéw. Nekropolia otoczona
jest gruntem prywatnym i dzieki trosce wtascicieli tego gruntu nie ma postepujgcej dewasta-
cji cmentarza. W porozumieniu z lokalnymi wtadzami ogrodzono teren cmentarza wraz
z dziatkg prywatng. Na takg decyzje wptyneta trudna lokalizacja cmentarza wzgledem cato-
Sci gruntu.

Wiasciciele udostepniajg cmentarz zwiedzajgcym, otwarcie opowiadajg o zmianach w ostatnich
latach na tym terenie. Przez kilkanascie lat nie zanotowano wsrod zwiedzajgcych potomkéw kolo-
nistow, ale nalezy dodaé, ze zainteresowanych losem cmentarza nie byto wielu. Z zastyszanych
opowiesci mozna snu¢ przypuszczenia, ze po |l wojnie Swiatowej przeprowadzono kilka ekshuma-
cji. W 2000 r. 6wczesny burmistrz rozwazat przeniesienie ptyt nagrobnych na podobny cmentarz
w Dziekanowie Lesnym. Ostatecznie wszystko zostato na swoim miejscu. Sam cmentarz nie ule-
ga degradacji, odkad jest pod opiekg wtascicieli sasiedniej dziatki. Zachowato sie kilka ptyt z in-
skrypcjami, a inne lezg beztadnie, czesciowo zdewastowane. Tylko na tym cmentarzu pozostaty
fragmenty marmurowych nagrobkéw, pozostate nekropolie Gminy tomianki zostaty z nich ogra-
bione. Teren w otoczeniu zostat oczyszczony przez wiascicieli z chwastéw i Smieci oraz wykarczo-
wany. Wczeséniej byt miejscem odwiedzin narkomanow i bezdomnych. Jego stan obecny jest do-
bry, cho¢ kilka grobéw jest anonimowych. Zastanawia, dlaczego nie ma zainteresowania odwiedza-
jacych potomkow kolonistéw niemieckich. By¢ moze nie byto wsréd kolonistow duzego przywigza-
nia do pamieci o nekropoliach. W okresie powojennym, na skutek doznanych szkéd w czasie oku-
pacji lokalna ludnos¢ miata duzo uprzedzen do obywateli pochodzenia niemieckiego. Prawdopo-
dobnie wzajemna nieche¢ nie dawata mozliwosci powrotu na ,rodzinng ziemie”. Jest jeszcze mo-
zliwos¢ inna: zaktadajac, ze mieszkancami Kepy Kietpinskiej byli menonici — byli oni niezwykle mo-
bilni. Wielu z nich emigrowato dalej na wschod, np. w okolice Irkucka.

Osobng sprawag jest znalezisko nad Wista, czyli porzucone ptyty nagrobne w okolicach przeprawy
promowej w Burakowie. We wrzesniu 2011 roku, zauwazono kilka porzuconych ptyt granitowych,
porozrzucanych w nietadzie obok gruzu, a wszystko prawdopodobnie po to, by umocni¢ nabrzeze
rzeki. Fragmenty tablic granitowych z bardzo zniszczonymi inskrypcjami zostaty niedtugo potem
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przeniesione na cmentarz ewangelicki w omiankach, przy ul. Szpitalnej przez pana Andrzeja We-
igle, mieszkanca gminy tomianki i kuratora Parafii Ewangelicko-Augsburskiej Swietej Trojcy w War-
szawie. Tam tez lezg obecnie. Zagadkg jest, dlaczego wspomniane ptyty znalazty sie nad Wista.
Nie dowiemy sie, z jakiego cmentarza zostaty usuniete. Lokalna spoteczno$¢ ma coraz to wiekszag
wiedze o historii tych terenow. Zmienia sie¢ nastawienie do osadnikow niemieckich zamieszkujacych
te ziemie przed wiekiem. Dowodem bedzie ztozenie innej i nieznanej dotad tablicy nagrobnej przez
anonimowego kolekcjonera na tymze cmentarzu.

Warto dodac, ze od kilkunastu lat istnieje rezerwat Lawice Kepinskie. Zostat zatozony wzdtuz ko-
ryta Wisty na granicy gmin: Lomianki, Warszawa i Jabtonna. W rezerwacie sg zaznaczone pomni-
ki przyrody: stare wierzby, sokory i wierzby kanadyjskie.

Podsumowanie

W ostatnich latach sukcesywnie wzrasta zainteresowanie mieszkancéw historig tomianek.
Przed dekadg niewiele oséb miato Swiadomos¢ istnienia wspomnianych nekropolii, a inni zapomnie-
li 0 pozostatosciach po kolonistach niemieckich. Cmentarze ewangelickie na terenie gminy tomian-
ki stanowig element szczegdlny w otoczeniu. Nieznane lub zapomniane byty réwniez dzieje lokal-
nej spotecznosci, zréznicowanej kulturowo i zyjacej po sasiedzku przed Il wojng swiatowa. Bedac
mieszkankg gminy, od lat zbieram informacje zwigzane z zyciem mieszkancow z przeto-
mu XIX i XX w. Miatam okazje ukazac¢ efekt tych poszukiwan w formie kilku wystaw monochroma-
tycznych fotografii przedstawiajacych okoliczne cmentarze. W innych wsiach potozonych nad Wistg
mozemy zlokalizowac¢ wiele cmentarzy o podobnej historii, np. Gnieniewice, Wilkow, Secymin. Ne-
kropolie sg zazwyczaj w ztym stanie i z matymi wyjatkami nie ma zainteresowania ich ocaleniem.
Jednak w gminie tomianki od roku 2012, dzieki inicjatywie lokalnego stowarzyszenia poczynione zo-
staty kroki, aby uporzadkowac i ocali¢ przed zniszczeniem nekropolie znajdujgce sie na tym tere-
nie. Efekty sg widoczne juz dzis.
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Spis pochowanych kolonistéw sporzadzony na podstawie zachowanych inskrypcji z cmentarza na
Kepie Kietpinskiej.

Imie i nazwisko Data urodzenia Data $smierci Wiek zmartego
Heinrich Gahr 17 pazdziernika 1856 | 3 maja 1895 -

Karolina Gahr 20 stycznia 1863 18 maja 1935 -

Hulda Meister - 22 listopada 1941 | 40 lat

Jakub Neumaman 10 kwietnia 1849 3 kwietnia 1910 | 61 lat

Cztery nagrobki anonimowe - - -
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Ryc. 1. Zrédto: Archiwum Map Wojskowych Instytutu  Ryc. 2. Zrédto: fragment mapy z 1992 roku,
Geograficznego 1919 -39, N-34-126-D-C-4, (Kepa Kietpinska),

http://www.mapywig.org/m/wig25k/German/P39-S32- skala 1:10 000, Gtowny Geodeta Kraju
D_Jablonna_Legjonowo_1940.jpg
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Fot. 1. Odczytujemy inskrypcje sporzadzong Fot. 2. Dobrze zachowana ptyta z inskrypcjg
w jezyku niemieckim dotyczacg fundatorki pomnika: na grobie Karoliny i Heinricha Gahr: Tu spoczywajq

Ten pomnik postawitam ja wdowa Anna Neumann w pokoju Karolina Gahr ur. 20 stycznia 1863,
urodzona Scherling dla mojego kochanego zm. 18 marca 1935, Heinrich Gahr ur. 17 pazdziernika
zmartego meza 1856, zm. 03 maja 1895, Kochani rodzice

(fot. A. Plewka) i matzonkowie, spoczywajq w btogim spokoju w tym

grobie, na zawsze potgczeni (?), Kepa Kietpinska
(fot. A. Plewka)
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Fot. 3 i 4. Fragmenty zniszczonego nagrobka. Widoczna lapidarna inskrypcja, prawdopodobnie rekonstrukcja
wykonana na miejscu zdewastowanej ptyty nagrobka (fot. A. Plewka) Fot. 5i6. Fragmenty zdewastowanych
groboéw oséb anonimowych (fot. A. Plewka)
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Fot. 5i 6. Fragmenty zdewastowanych grobéw oséb anonimowych (fot. A. Plewka)
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Fot. 7. W okresie zimowym czestymi go$¢mi Fot. 8. Fotografia wykonana zostata podczas
nadwislanskiego brzegu Wisty sg fabedzie. wiosennego wylewu Wisty w 2004 r.

Ptaki wpisaty sie na state w krajobraz Kepy Kietpinskiej. Rzeka w tym miejscu osiggneta wysoki poziom
Nazwa pobliskiej wsi Kietpin pochodzi wg historyka réwniez w 1997 r. i 2010 r. Kepa Kietpiriska
Ewy Pustota-Koztowskiej od stowa Kietb, czyli (fot. A. Plewka)

w staropolskim jezyku tabedz, Kepa Kietpinska 2011 .

(fot. A. Plewka)
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Fot. 9. Grupa najstarszych drzew nad brzegiem Fot. 10. Brzeg Wisty, widok na pobliska wyspe,
Wisty: Olchy czarne (sokory) i olchy kanadyjskie, Kepa Kietpinska 2005.

mglisty pazdziernikowy poranek (fot. A. Plewka)

na Kepie Kietpinskiej w 2006 r.

(fot. A. Plewka)
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Fot. 11. Nagrobek mieszkanca Kepy Kielpinskiej Fot. 12. Stary domek stojacy przy ul. Brzegowej
Jakuba Neumana ur. 10.04.1849, zm. 03.04.1910, na Kepie Kietpinskiej. Z pewnej odlegtosci widac,
w wieku 61 lat ze jest on usytuowany na wzniesieniu usypanym
(fot. A. Plewka) przez kolonistow, 2011

(fot. A. Plewka)

361



Fot. 13. Wzniesienie, tzw. terpa, na ktérej Fot. 14. Stare wierzby posadzone prawdopodobnie
przypuszczalnie istniat w grupie drzew dom kolonistéw  jeszcze przez osadnikow wzdtuz grobli,

niemieckich. Takich miejsc jest kilka na fgkach czyli dzisiejszej ul. Armii Poznan, jadac w strone
Kepy Kietpinskiej. Na innych stojg domy Kepy Kietpinskiej, 2013 r.
wspotczesnie budowane, 2013 r. (fot. A. Plewka)

(fot. A. Plewka)
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Fot. 15. Destrukt ptyty nagrobnej uzytej Fot. 16. Destrukt ptyty nagrobnej uzytej

do umocnienia brzegu Wisty w okolicach do umocnienia brzegu Wisty w okolicach

przeprawy promowej w Burakowie przeprawy promowej w Burakowie

(wrzesien 2011). Po ztozeniu razem (wrzesien 2011). Fragment zachowanej inskrypciji:

z drugim fragmentem ptyty, domyslamy sie, ur. 14.10.1876, zm. 18.3.1921, Mitos¢ jest wieczna.
ze zachowany fragment upamietnia dwie osoby Ptyta przeniesiona na cmentarz w Dabrowie Zachodniej
0 nazwisku Treptow, jedng zmartg w 1939 . (fot. A. Plewka)

i drugq 26.6.1940. Ptyty przeniesione na cmentarz
w Dabrowie Zachodniej
(fot. A. Plewka)

363



Fot. 17. Dawna grobla zbudowana przez kolonistow,  Fot. 18. Wspaniaty okaz olchy czarnej (sokory) znaj-

dzisiejsza ul. Armii Poznan, dujacej sie w grupie drzew tego samego gatunku
widok w kierunku Kietpina, 2013 . nad brzegiem Wisty, Kepa Kietpinska 2006 r. (fot. A.
(fot. A. Plewka) Plewka)
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THE SPANISH STEPS IN ROME AS A PARTICULAR
ELEMENT OF SPACE THAT SHAPES THE PLACE’S IDENTITY
Abstract

This article discusses the Spanish Steps in Rome as a particular element that contributes to the place’s identity. The Spanish
Steps are among the most important and popular historic sights of the Eternal City. They are an example of permanent space
that conditions the local community’s habits and customs, as well as a place where sacrum and profanum interact with
each other. The Spanish Steps - a connecting area which leads to the Trinita dei Monti Church — are the central feature of
the Spanish Square. The architect’s precision and ingenuity ensured that the structure harmonizes with the surroundings,
which makes it a unique architectural gem. The article also examines the Spanish Steps in terms of a tourist attraction, a
meeting point of the city’s bohemia, and a popular place for holding happening performances. As shown in the present
analysis, the Spanish Steps can be positively classified as a particular element of space.

Streszczenie

W niniejszym artykule rozpatrzono przestrzen Schodow Hiszpanskich w Rzymie w kategorii elementu szczegdlnego wspot-
tworzgcego tozsamos¢ miejsca. Schody Hiszpanskie nalezg do grupy najwiekszych i najpopularniejszych zabytkow Wiecz-
nego Miasta. Sg przestrzenig trwatg determinujaca konkretne zachowania spotecznosci oraz miejscem korelacji strefy sa-
crum i profanum. Poprzez swoje usytuowanie stajg sie centrum placu Hiszpanskiego, tacznikiem prowadzgcym do koscio-
ta Swietej Trojcy. Dzieki precyzji i geniuszowi architekta konstrukcja idealnie dopasowuje sie do otoczenia, a tym samym
staje sie miejscem wyjatkowym. W artykule przedstawiono rowniez przestrzen Schodéw Hiszpanskich w aspekcie atrakc;ji
turystycznej, miejsca spotkan bohemy rzymskiej oraz miejsca urzadzania licznych happeningéw. Przeprowadzona analiza
wskazuje, iz bez watpienia Schody Hiszpanskie sg elementem szczegdlnym w otoczeniu.
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WSTEP

,Byt w Rzymie plac (Piazza di Spagna) zamkniety z jednej strony stokiem wzgdrza,
Czy skarpy, na ktérym przebiegata uko$nie ulica.

Przy ulicy stat kosciot.

Tak to zapewne niegdy$ wygladato.” [4]

Zycie cztowieka od poczatku do konca toczy sie w przestrzeni. Cztowiek kazdego dnia lawiruje i sty-
ka sie z réznymi rodzajami przestrzeni, prywatnej bgadz publicznej, co czesto koreluje z réznego ro-
dzaju odczuciami, zachowaniami i emocjami. Jak pisat Norbert LeSniewski (1997, s. 51): Sg miasta,
ktére przyciagajg. Miasta, ktore roztaczajq wokét siebie niepowtarzalny urok, porazajq swg rozma-
itoScig i bogactwem architektury, zapierajg dech w piersi niezwyktoScig historii. Miasta takie zachwy-
cajg i sprawiajg, ze chetnie sie do nich przyjezdza, a odkrywanie i poznawanie wzbudza szereg po-
zytywnych emociji. Fenomen miejsca przycigga. Bez watpienia, miastem takim wraz z bezcennymi za-
bytkami oraz niepowtarzalng atmosfera jest Rzym, kolebka naszej cywilizacji.

Celem niniejszych rozwazan jest ukazanie wielowymiarowosci, réznorodnosci, a takze wyjatkowosci

miejsca. Zakres pracy obejmuje Schody Hiszpanskie w Rzymie, ich znaczenie dawniej i dzis, wptyw
na tozsamos¢ miejsca oraz ksztattowanie relacji cztowiek—przestrzen.
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SCHODY HISZPANSKIE JAKO PRZESTRZEN TRWALA )
DETERMINUJACA KONKRETNE ZACHOWANIA SPOLECZNOSCI

Schody Hiszpanskie (jedne z najdtuzszych i najszerszych schodow w Europie) ' znajduja sie przy pla-
cu Hiszpanskim w centrum Rzymu, na terenie dawnych Pél Marsowych. Schody lezg u podnéza ba-
rokowego kosciota Trinita dei Monti — kosciota Swietej Trojcy, proj. Carlo Maderno (fot. 1).

Plac Hiszpanski od wiekow byt miejscem wyjatkowym o charakterze miedzynarodowym, ktére przy-
ciggato ludzi réznych sfer i klas spotecznych, zaréwno artystow, turystow, jak i dyplomatoéw (Hiszpa-
nie, ktéra miata swojqg oficjalng siedzibe w postaci ambasady, oraz Francje, ktéra byta umownym pa-
tronem kosciota Swietej Trojcy). Stad tez fundatorem Schodéw byt francuski dyplomata Etienne Gu-
effier, ktéry w swoim testamencie przeznaczyt pewng sume pieniedzy na wybudowanie schodoéw [8].
Do realizacji pomystu budowy schodow reke przytozyt papiez Innocenty XllIl. Celem konstrukcji byto
zakrycie btotnistego zbocza miedzy kosciotem oraz patacem Palazzo Monaldeschi — siedzibg amba-
sady Hiszpanii przy Stolicy Apostolskiej (obecnie znajduje sie tu Misja Hiszpanska przy Watykanie),
stad nazwa: Schody Hiszpanskie. Jak ocenia A. Ravaglioli (1995, s. 21) La formazione della piazza
di Spagna presenta la singolarita di combinare spontaneismo e programma. La sua forma irregolare,
con una strozzatura al centro, la sua divisione in due parti (...) il suo elemento di maggiore interesse
non compreso nella piazza stessa, ma dislocato fuori di essa e apostato in alto (...) tutto questo ne fa
qualcosa di estremamente originale. (Formacja Placu Hiszpanskiego przedstawia jednolitos¢ pota-
czenia spontanicznosci i uporzadkowania. Poprzez swojg nieregularng forme, ze zwezeniem w cen-
trum, podziatem na dwie czesci oraz z elementem najbardziej interesujgcym, zawartym nie w samym
placu, ale ulokowanym poza nim i przesunietym do gory, wszystko to czyni jg niezwykle oryginalng
— tlum. E. Pomiankiewicz).

Pierwszg ideg budowy schoddw byto stworzenie projektu przez architekta Alessandro Specchi, kto-
ry skonstruowat schody portu Ripetta nad Tybrem [7], usytuowanego w linii prostej od placu Hisz-
panskiego. Sugerowano, iz schody prowadzace do kosciota Trinita dei Monti mogtyby by¢ idealnym
przedtuzeniem tych znad Tybru. Jednakze projekt ten nie zostat zrealizowany. W konkursie zwycie-
zyt projekt wykonany przez architekta Francesco de Sanctis, cenionego przez papieza oraz wzbudza-
jacego respekt w spoteczenstwie francuskim. Uwaza sie jednak, ze Schody Hiszpanskie sg efektem
pracy dwoch architektow, tak Alessandra Specchi, jak i Francesca de Sanctis (ktéry wiele rysunkéw
i szkicow zawdzieczat swojemu konkurentowi). Mimo to ostateczne rozwigzanie oraz opracowanie do-
celowego projektu przypisuje sie architektowi Francescowi de Sanctis [8]. Ewidentna wrazliwos¢ ar-
chitekta pozwolita na stworzenie idealnego projektu, pozbawionego zbytniego racjonalizmu, koncep-
cji otwartej na miekkie i subtelne gry linii. Dlatego tez konstrukcja doskonale harmonizuje i wspétgra
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z otoczeniem, a jednoczesnie jest widoczna z dalekiej perspektywy (fot. 2, 3). Gtdwnym zatozeniem
architekta byto stworzenie przestrzeni otwartej i odkrytej ze wszystkich stron. Wynikato to ze wzgle-
déw porzadku publicznego, starano sie unikngé tworzenia przestrzeni, ktére mogtyby sie sta¢ poten-
cjalnie niebezpieczne. Prawdziwy geniusz konstrukcji schodéw ukryty byt juz w zamysle projektan-
ta, ktory chciat stworzy¢ nie tylko przestrzen ruchu, stuzaca do przechodzenia, wspinania sie, badz
mijania, ale takze przeznaczong do zatrzymania sie, podziwiania zaréwno budowli, jak i otoczenia.
Gtoéwng zaletg schodow oraz wartoscig techniczng ich konstrukciji jest potgczenie elementéw asyme-
trycznych, nieregularnych i niejednorodnych z nietypowag precyzjq i subtelnoscig. Architekt uzyskat
niezwykty efekt iluzjonistyczny, ktéry zaobserwowaé mozna poprzez wspinanie sie na konstrukcje
oraz zatrzymywanie na jej elementach wklestych i wypuktych. Rozwigzanie perspektywiczne zapro-
jektowane przez Francesca de Sanctis zmusza obserwatora do zatrzymania sie raz na jednym, raz
na drugim poziomie za kazdym razem z inng perspektywa [14]. Schody Hiszpanskie charakteryzujq
sie réwniez duzg alegoria, na pierwszy rzut oka pozornie niedostrzegalng. Subtelnie przyozdobiona
balustrada u wejscia na schody w swej ornamentyce odwotuje sie do dwdch symboli, lilii — znaku
kroléw francuskich, oraz orta — symbolu rzymskiego rodu Conti, z ktérego wywodzit sie papiez Inno-
centy XIIl. Takze swojq architekturg schody nawigzujg do nazwy ko$ciota Swietej Trojcy, bowiem ich
stopnie tworza trzy biegi taczace trzy poziomy. Sktadaja sie z trzech ramp, podzielonych na trzy bie-
gi centralne. Kazda z trzech ramp w swoim biegu jest podzielona na trzy mniejsze czesci, z ktérych
kazda sktada sie z 13 stopni.

Schody Hiszpanskie sg przestrzenig publiczng oraz miejscem codziennej dziatalnosci i aktywno-
Sci cztowieka. Jak pisat Edward T. Hall (2005, s. 169) Tworzenie przestrzeni trwatej jest jednym ze
Sposoboéw organizowania dziatalnosci indywidualnej i grupowey. (...) Budowle sq jednym z przeja-
wow wzorcow przestrzeni trwatej. Imponujace swa wielkoscig (138 stopni) i usytuowaniem scho-
dy przyciagajg przechodniéw. Zorganizowanie ich przestrzeni jako punktu widokowego na caty
plac Hiszpanski i via dei Condotti modeluje konkretne zachowania ludzi — schody zachecajg do za-
trzymania sie, do tego aby na stopniach i rozlegtych spocznikach przysigsc¢ i oddac sie refleksji. Wy-
twarza sie w ten sposob wiez pomiedzy miejscem a spotecznoscig z nim obcujgca. Jako jeden ze
stynniejszych zabytkdw Rzymu Schody Hiszpanskie sg miejscem wzbudzajacym przezycia este-
tyczne oraz emocje wyzsze. Cztowiek bowiem doznaje pewnego rodzaju nobilitacji. Plac, miejsce
centralne, zwienczenie kilku znaczacych w miescie ulic’ znajduje sie nieopodal najgto$niejszej i naj-
bardziej ruchliwej ulicy miasta, via del Corso, jest rowniez elementem scalajgcym. Zawsze peten
turystow i przechodniow, tetni petnig zycia o kazdej porze roku, a wraz z nim, petne ozywienia sg
Schody Hiszpanskie. Waznym aspektem jest rowniez proba okreslenia czasoprzestrzeni omawia-
nego miejsca. Jak pisze M. Ostrowska (1991, s. 35) Zetkniecie sie z zabytkami, historig budzi od-
czucie podziwu, zadumy.
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Oprocz bezposredniego sasiedztwa z kosciotem w najblizszym otoczeniu znajdujg sie inne zabytki.
Budynki usytuowane wokot placu i schodow wskazuja, ze charakter tej przestrzeni powinien byc¢ za-
réowno miejski, jak i monumentalny. Patrzac w gére schodow po ich prawej stronie miesci sie, obec-
nie przeksztatcony w muzeum, dom, w ktérym do $mierci w 1821 r. mieszkat angielski poeta roman-
tyczny John Keats. Po przeciwnej stronie znajduje sie legendarna herbaciarnia Babbington’s, ktora
od 1896 roku obstuguje turystéw (fot. 4). Na szczycie schodow, przed wejsciem do kosciota, znajdu-
je sie piekny taras z egipskim obeliskiem pochodzgacym z ogrodéw Sallusta, ustawionym z polece-
nia papieza Piusa VI w 1789 roku, ktéry oddziela Schody Hiszpanskie od kosciota (fot. 5). Tuz obok
placu Hiszpanskiego znajduje sie kolumna Niepokalanego Poczecia usytuowana na sasiednim pla-
cu — Piazza Mignanelli, zrealizowana na podstawie projektu architekta Luigi Poletti za papieza Piu-
sa IX. Od 8 grudnia 1923, kazdego roku odbywa sie przy kolumnie uroczystos¢ ofiarowania wienca,
od 1953 roku w uroczysto$ciach bierze udziat papiez. Kolumna znajduje sie naprzeciwko siedziby am-
basady hiszpanskiej (fot. 6).

U podnéza Schodéw widnieje fontanna della Barcaccia w postaci repliki t6dki rybackiej, zaprojektowana
przez Pietra Berniniego na zyczenie papieza Urbana VIII, ktéra upamietnia wielkg powo6dz, jaka na-
wiedzita Wieczne Miasto w roku 1598.

SCHODY HISZ'PANSKIE JAKO PRZESTRZEN NIEJEDNORODNA
(PRZESTRZEN STYKANIA SIE SFERY SACRUM | PROFANUM)

Jak pisat M. Eliade (2005, s. 149) przestrzen nie jest jednorodna; sq w niej rozdarcia, pekniecia: sq
fragmenty przestrzeni jakoSciowo rézne od innych. Odnoszac to spostrzezenie do przestrzeni Scho-
dow Hiszpanskich, warto rozpatrzy¢ ich przestrzeh w kategorii miejsca zaréwno Swieckiego, jak
i Swietego, obszaru sacrum.

2.1. Schody Hiszpanskie jako axis mundi
— schody prowadzace do miejsca swietego, potaczenie nieba i ziemi

Nierzadko znajdujac sie w przestrzeni Schodow Hiszpanskich mozna stwierdzi¢: ,Jestem posrodku
Swiata”. Patrzac na roztaczajgce sie u podnézy Schodoéw zattoczone ulice odnosi sie wrazenie by-
cia gdzies ponad tym, co przyziemne, zwykte. Poprzez hierofanie, a wiec potaczenie tego, co sa-
crum i profanum, dokonuje sie tutaj przeskok pomiedzy poziomami. Wedtug Eliade’a (2005 s. 155),
dzieki hierofanii: Umozliwiona zostata tgczno$¢ miedzy trzema poziomami kosmicznymi: ziemig, nie-
bem, regionami dolnymi. (...) wyraza sie niekiedy przez obraz wszechSwiatowej kolumny axis mun-
di, ktéra zarazem tgczy i podtrzymuje niebo i ziemie, a ktorej podstawa zanurzona jest w dolnym
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Swiecie. Schody Hiszpanskie sg elementem wyrdzniajgcym sie z otoczenia, prowadzgcym ku gorze,
do kosciota, a wiec miejsca kultu religijnego, obszaru swietego, a przez to stajg sie pewnego rodza-
ju tacznikiem przeniknietym pierwiastkiem sacrum. Odnoszac te spostrzezenia do rozwazan Eliade,
nalezatoby przyja¢, iz owe schody sg drabing taczaca to, co ziemskie i to, co boskie, a tym samym
stajq sie axis mundi, osig $wiata. Bez watpienia dochodzi tutaj do koegzystenciji tego, co swiete
i Swieckie. Tuz nad schodami, przed wejsciem do kosciota znajduje sie obelisk, ktory réwniez jest
symbolem potaczenia strefy ziemskiej i niebianskiej. Corocznie 8 grudnia strazacy skfadajg pod ko-
lumng wieniec z kwiatéw, w ceremonii uczestniczy réwniez papiez [15].

2.2. Schody Hiszpanskie jako miejsce unifikujgce rézne spotecznosci

Sa w przestrzeni obszary, w ktérych cztowiek chetnie spedza czas, inne przyciggajg mniej. Sg miej-
sca emanujace i wyrdzniajace sie, w ktérych tkwi silny duch miejsca, a wyjatkowa atmosfera staje sie
czyms niezwykle realnym. Do takich miejsc nalezg Schody Hiszpanskie w Rzymie. Mozna wymieni¢
wiele funkcji, ktére spetniajg. Préocz podstawowej — komunikacyjnej, sg atrakcjg turystyczna, miej-
scem spotkan bohemy rzymskiej, a takze wykorzystywane, jako podium teatralne sg miejscem licz-
nych happeningdw. Funkcje te wynikajg miedzy innymi z topografii miasta.

a)_Schody Hiszpanskie jako atrakcja turystyczna

Schody Hiszpanskie zaliczane sg do gléwnych zabytkow Wiecznego Miasta i znajdujg sie na mapie
obiektéw ,koniecznych do zobaczenia”. Ten fakt potwierdza analiza ofert biur podrézy. Na 18 biur
podrézy’, ktdre organizujg wycieczki z Polski do Wioch lub Rzymu, wszystkie, bez wyjatku, majg
w swoim programie Schody Hiszpanskie. Ponadto w ofercie wiekszosci biur sg one odwiedzane juz
pierwszego badz drugiego dnia pobytu w Rzymie. Mozna zaryzykowac twierdzenie, iz nie istnieje
agencja turystyczna, ktéra majac w ofercie wycieczke, zaréwno objazdowg po Wioszech, jak i doce-
lowg po Rzymie, nie miataby w programie zwiedzania Schodéw Hiszpanskich. Mozna je zatem okre-
sli¢ mianem obiektu szczegolnego. Swojg wyjatkowoscig przyciagaja zarowno przecietnych turystow
Wiecznego Miasta, jak i tych bardziej wyrafinowanych. Cieszg sie takze zainteresowaniem wsrod
samych rzymian, sg najpopularniejszym miejscem spotkan rzymskiej mtodziezy, a ustysze¢ tam mo-
zna wszystkie jezyki Swiata. Jak pisze A. Ravaglioli (1995, s. 21) La spettacolarita della piazza ha pre-
valso non solamente sull'innegabile funzione di transito, ma ha anche influenzato il carattere della sua
funzione di luogo di ritrovo e di commercio. (Spektakularnos¢ placu przewazyta nie tylko w postaci
niezaprzeczalnej funkcji ruchu, ale takze zdecydowata o charakterze tego miejsca jako miejsca
do spotkan i handlu — ttum. E. Pomiankiewicz). Po dzis dzien jest to gltdbwne centrum francuskiego zy-
cia kulturalnego i religijnego w Rzymie.
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b) Schody Hiszpanskie jako miejsce spotkan bohemy rzymskiej

Od wielu pokolen plac Hiszpanski jest miejscem spotkan, gdzie artysci uliczni prezentujg swoje
dzieta. Wieczorami i w nocy jest to ulubiony punkt imprez. Ludzie spotykaja sie, siedzg na scho-
dach i napawajg pieknem Wiecznego Miasta. Nie da sie przejs¢ obojetnie i nie zauwazyc¢ turystow
wczytujgcych sie w przewodniki po Rzymie. Nie mozna nie zauwazy¢ ludzi relaksujacych sie
na stopniach Schodow Hiszpanskich (fot. 7, 8). Czesto mozna zaobserwowaé grupki zaréwno
miodziezy, jak i oséb starszych integrujace sie we wspolnym Spiewie przy dzwiekach gitary i kro-
plach wina. Nierzadko ustysze¢ mozna wszystkie najwieksze przeboje muzyki $wiatowej. Scho-
dy zawsze petne odwiedzajgcych, wtasciwie nigdy nie Swiecg pustkami — czy to w ciggu dnia, czy
w nocy ttumnie gromadzg sie na nich turysci napawajacy sie pieknem Rzymu. Nie brakuje tutaj
takze licznie przybywajacych dynamicznych Hiszpandow, ktérzy unifikujg sie z nazwa placu i dum-
nie wyspiewujg hymn swojego panstwa energicznie wymachujac przy tym flagami (fot. 9, 10).
Schody sg miejscem wyjatkowym emanujgcym duchem beztroski i spokojnego urlopowania. Jak
podkresla A. Ravaglioli (1995, s. 21) Infatti, dire pizza di Spagna significa evocare un’atmosfera di
spensieratezza e di vacanza, quale ci é stata tramandata dai descrittori del luogo e dagli scrittori di
memoire di viaggio. (Rzeczywiscie wypowiedzie¢ nazwe plac Hiszpanski, to znaczy przywota¢ at-
mosfere beztroska i wakacyjnag, ktdra to byta tutaj przekazywana przez opisujacych to miejsce oraz
przez pisarzy wspomnien z podrézy — ttum. E. Pomiankiewicz).

c) Schody Hiszpanskie jako miejsce urzadzania licznych happeningéw

Schody Hiszpanskie, poprzez swojg wyjatkowg konstrukcje i usytuowanie, sg idealnym miejscem
do organizowania réznych przedstawien teatralnych. Odbywajq sie tu takze cykliczne imprezy
okolicznosciowe. Kazdego roku majg miejsce pokazy mody najdrozszych i najstawniejszych pro-
jektantow, ktérzy maja swoje sklepy przy biegnacej na wprost od schodéw via dei Condotti*
(fot. 11, 12). Wiosng stopnie i balustrady pokrywane sg dywanem kwiatéw. Od 25 kwietnia od-
bywa sie bowiem tutaj festiwal kwiatow (fot. 13, 14). Jednym z ciekawszych happeningow, jaki
miat miejsce na Schodach Hiszpanskich, byto zrzucenie pét miliona kolorowych piteczek w dot
schodéw w styczniu 2008 roku (fot. 15, 16). Autorem wydarzenia byt Graziano Cecchini, aktywi-
sta i artysta wioski. Kazdego roku w grudniu, w okresie swigt Bozego Narodzenia, na tarasie
schodow ustawiana jest szopka bozonarodzeniowa. Przestrzen Schodéw Hiszpanskich jest ta-
kze miejscem, w ktdrym nakrecono kilka stynnych filmoéw, m.in. epizod z filmu ,Rzymskie waka-
cje” Williama Wylera (1953), ,Dziewczeta z placu Hiszpanskiego” Luciana Emmera (1952)
i ,Rzymska opowies¢” Bernarda Bertolucciego (1998).
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Podsumowanie i wnioski

Schody Hiszpanskie wraz z placem Hiszpanskim sg bezsprzecznie elementem szczegdlnym prze-
strzeni. Jako efekt mistrzowskiej pracy architekta Francesca de Sanctis wpisujg sie w poczet najwa-
zniejszych zabytkéw Rzymu. Jako centralny punkt turystyczny zaliczajg sie do grupy zabytkow Wiecz-
nego Miasta najczesciej i najchetniej odwiedzanych przez turystéw. Poprzez usytuowanie w prze-
strzeni, u podnéza kosciota Swietej Trojcy, na osi szlakéw turystycznych oraz w poblizu pozostatych
zabytkéw (fontanna, kolumna Niepokalanego Poczecia) schody stajg sie tgcznikiem pomiedzy nie-
bem a ziemig. Sg przez to rowniez miejscem splatania sie i wzajemnych korelacji przestrzeni sa-
crum i profanum, a wiec przestrzenig niejednorodng. To tutaj, przy Schodach Hiszpanskich, spoty-
kajg sie ludzie z catego Swiata. Do tego miejsca corocznie 8 grudnia przybywa papiez. Schody Hisz-
panskie wspottworzg wyjatkowg tozsamosé miejsca, czesto ustanawiang i podkreslang zachowa-
niem przebywajacych w ich przestrzeni ludzi. To nie tylko centralne miejsce spotkan, ale takze tery-
torium bohemy artystycznej oraz punkt ulubiony przez rezyseréw filmow o Rzymie. Dochodzi tu za-
tem do wzajemnego ksztaltowania sie relacji cztowiek — przestrzen poprzez odczuwanie nietypowe-
go ducha miejsca.

Nie ulega watpliwosci, ze Schody Hiszpanskie oraz ich otoczenie, pomimo wcigz niedostatecznej ob-
serwacji i analizy miejsca, zastugujg na miano miejsca wyjatkowego i unikatowego.

Przypisy

1

Najdtuzsze, liczgce obecnie 192 stopnie sq Schody Potiomkinowskie w Odessie

? 0Od placu odchodzi jedna z najbardziej znanych ulic Rzymu — via dei Condotti z ekskluzywnymi butikami najwiekszych
projektantéw ze $wiata mody. Tu réwniez pod numerem 86 miesci sie Caffe’ Greco, kawiarnia dziatajgce bez przerwy od
1760 roku. Niegdy$ skupiata sie tu cata Smietanka Rzymu: artysci, pisarze. Do grona odwiedzajgcych nalezeli m.in.:
Stendhal, Goethe, Bertel Thorvaldsen, Mariano Fortuny, Byron, Franz Liszt, Keats, Henrik Ibsen, Hans Christian Ander-
sen, Felix Mendelssohn i Adam Mickiewicz. Nieopodal znajduje sie Via Frattina — elegancka i czesto uczeszczana przez
stawne osobistosci uliczka, oraz via del Babuino — znana z licznych prywatnych galerii.

(http://rzym.pl/137.html)

Active Travel, Alfa Star, Almatur, Biuro Podrézy Panorama, Buksa Travel, Delta Travel, FanClub Biuro Podrozy, lliada,
Index, Itaka, Lido, LogosTour, Orlando Travel, Przyskarpie.pl, Rainbow Tours, Sigma Travel, Tracel7, Traveliada, Traveligo.

* ‘Pierwszg polskg projektantka, ktorej pokaz mody odbyt sie na Schodach Hiszpariskich w 2003 rok, byta Ewa Minge
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Fot. 1. Kosciét Swietej Trojcy widziany Fot. 2. Schody Hiszpanskie noca, na
przez perspektywe Schodoéw Hiszpanskich pierwszym planie fontanna della Barcaccia
(fot. E. Pomiankiewicz) (fot. E. Pomiankiewicz)

Fot. 3. Schody Hiszpanskie nocg, Fot. 4. Herbaciarnia Babbington’s
widok z via dei Condotti (fot. E. Pomiankiewicz)
(fot. E. Pomiankiewicz)
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Fot. 5. Egipski obelisk z ogrodéw Sallusta, Fot. 6. Kolumna Niepokalanego Poczecia
w tle kosciot Sw. Tréjcy i Ambasada Hiszpanii
(fot. E. Pomiankiewicz) (fot. E. Pomiankiewicz)

Fot. 7. Widok na Schody Hiszpanskie Fot. 8. Wdok na Schody Hiszpanskie z tarasu
z ostatniego spocznika sprzed ko$ciota Swietej Trojcy
(fot. E. Pomiankiewicz) (fot. E. Pomiankiewicz)
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Fot. 9. Hiszpanie Spiewajacy hymn Hiszpanii na Fot. 10. Grupa mtodziezy hiszpanskiej
Schodach Hiszpanskich z flagg narodowg na Schodach Hiszpanskich, (fot. E.
(fot. J. Bozenhska) Pomiankiewicz)

Fot. 11. Pokaz mody Fot 12. Pokaz mody
na Schodach Hiszpanskich, na Schodach Hiszpanskich,
zrodto: http://www.facebook.com/, 4.04.2013. zrodto: http://www.facebook.com/, 4.04.2013.
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Fot. 13. Festiwal kwiatdw na Schodach Hiszpanskich, Fot. 14. Festiwal kwiatdw na Schodach Hiszpanskich

zrodto: http://wjakwczasy.pl/, 5.04.2013. zrodto: http://lwww.fotoeweb.it/, 5.04.2013.

Fot. 15. Happening na Schodach Hiszpanskich Fot. 16. Happening — kolorowe piteczki
— kolorowe piteczki, u podndza Schodoéw Hiszpanskich,
zrodto: http://deser.pl/deser/, 5.04.2013. zrodto: http://deser.pl/deser/, 5.04.2013.
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IDENTITY OF A PLACE: SUPRASL MONASTERY

Abstract

The article discusses the architectural identity of the Monastery in Suprasl which was a place of development of high art
in a specific surrounding of a metaphorical character: a meeting place of two great cultures of the East and the West.
Over the five hundred years of the monastery’s existence, it has become a place of Poland and Russia’s interactions, as
well as a point where approaches to power, religion and freedom of consciousness had been meeting.

Streszczenie

Artykut przedstawia tozsamosc¢ architektoniczng monasteru supraskiego, ktory stanowit miejsce rozwoju wysokiej sztu-
ki w szczegdlnym otoczeniu, majagcym charakter metaforyczny — jako punkt styku dwéch wielkich kultur, Wschodu i Za-
chodu. W ciggu pieciuset lat istnienia monasteru jak w soczewce skupiaty sie tu relacje pomiedzy Rzeczpospolita a Ro-
sja i podejscia do wiadzy, religii i wolnosci sumienia.
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Piszac o monasterze supraskim nalezy cofng¢ sie do chwili zatozenia klasztoru, ktéry w srodku Pusz-
czy Knyszynskiej byt elementem szczegdlnym w prawdziwie dzikim otoczeniu — lasy byty petne turéw,
zubréw, niedzwiedzi i wilkdw, natomiast sam monaster stanowit miejsce wysokiej, europejskiej kultu-
ry. Jego tozsamos¢ zwigzana jest ze wschodnim chrzes$cijanstwem — prawostawiem, a pozniej ko-
Sciotem unickim; jak w soczewce skupiaty sie tu relacje pomiedzy Rzeczpospolita a Rosjg i réznym sto-
sunkiem wtadzy do religii i wolnosci sumienia.

Monaster Supraski jest potozony dziesie¢ kilometrow na pétnoc od Biategostoku, w Puszczy Kny-
szynskiej, nad rzekg Suprasl. W XV wieku byto to miejsce ustronne i odludne, a Biatystok byt ma-
ta wioska. Dzikie puszcze z pogranicza Litwy i Mazowsza stanowity duze wyzwaniem dla osadnic-
twa i dopiero w potowie XV wieku nastgpito ozywienie w ich zasiedlaniu. Wiekszos¢ ziem pomie-
dzy Narwig a Supraslg nalezata do moznego rodu Chodkiewiczéw, ktdrzy sprowadzali osadnikow
do swoich wto$ci z Mazowsza, Litwy i Rusi — bezludne majatki nie przynosity bowiem dochodu.
Iwan Chodkiewicz, ojciec Aleksandra, fundatora klasztoru, byt wojewodg kijowskim i prawdopo-
dobnie stamtad sprowadzit prawostawnych mnichow reguty swietego Bazylego.

Swiety Bazyli, dziatajacy w IV wieku, uwazany jest powszechnie za gtéwnego moderatora zycia mo-
nastycznego na Wschodzie'. Odrzucit on surowg asceze, wychodzac z zatozenia, ze praca mni-
chéw ma wiekszg wartos¢ niz ostre praktyki ascetyczne, budowat monastycyzm na podwaojnej mi-
tosci Boga i ludzi?. Obecnie uwazany jest za duchowego ojca wielu wspdlnot zakonnych i dzieki nie-
mu nastgpita przewaga zycia cenobitycznego nad anachoreckim3. Na Rusi Kijowskiej rozwéj mo-
nastycyzmu nastgpit w pierwszej potowie XI wieku, pod rzadami Jarostawa Madrego, zyjacego
w latach 1019-1054. Wtasnie wtedy powstat stynny Monaster Peczerski, ktory stat sie najwazniej-
szym o$rodkiem zycia monastycznego i religijno-kulturowego dla catej Rusi. Od tego momentu
monastery byty zaktadane bardzo licznie — powstawaty w nich pierwsze arcydzieta literatury, pra-
ce historyczne i kronikarskie, przy budynkach klasztornych dziataty szkoty, szpitale i domy opieki
nad ubogimi oraz kalekami.

Swiety Bazyli zalecat zaktadanie monasteréw w miejscach odludnych — w tak zwanych wiertepach,
czyli pieczarach badz jaskiniach. Na ,odludziu” potozona byta wysoka skarpa nad rzekg Supraslg
w Puszczy Knyszynskiej, zwana Suchy Hrud i tam, w roku 1500, rozpoczeto budowe monasteru
prawostawnego. Gtowng Swiatynig byta cerkiew Zwiastowania Najswietszej Marii Panny (ryc. 1).
Relacje pomiedzy prawostawiem a katolicyzmem oraz wptywy kulturowe Wschodu i Zachodu prze-
sadzity o jej formie. Cerkiew Zwiastowania wybudowana jest w stylu gotyckim, z cegty*. Dlugos$é
budynku wynosi 33 metry, a szerokos$¢ — 13 metréw. Wysokos$¢ do sklepienia koputy to 28 metrow,
co w potgczeniu z gotyckg formg budynku robi imponujgce wrazenie®. Cztery wieze flankujg w ka-
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zdym rogu tréjnawowa, prostokatng hale przykrytg kilkoma rodzajami sklepien — gwiazdzistym,
krzyzowym, krysztatowym i kolebkowym (ryc. 2). W centrum znajduje sie wysoki tambur zwiehczo-
ny koputg — aby jg zbudowac¢, we wnetrzu wzniesiono $ciane i dwa potezne filary. Cerkiew byta bu-
dowana w czasie wojen z ksiestwem moskiewskim, co przesadzito o jej obronnym charakterze.
Poddasze i wieze zaopatrzone sg w strzelnice, a wejscie dodatkowo zabezpieczone jest opuszcza-
ng kratg. Wewnatrz wykopana byta gteboka studnia, wiec cerkiew byta przygotowana do dtugo-
trwatego oporu.

Murowana cerkiew w Supraslu byta miejscem ostatecznej obrony dla okolicznej ludnosci — czyli re-
fugium, w ktérym w czasach zagrozenia chroniono sie z bronia, rodzinami i dobytkiem. Zygmunt
Gloger tak pisat o tym miejscu: lezy na dfoni oczywisto$¢ nawet przez nauke zagraniczng ujeta
zgodnie z nami w wyrazeniu, ze byty to nie ,Schlésser”, lecz ,Volksburgen”, {j. warownie narodu,
ktory sie skupiat, powotany ze wszytskich warstw, do wspolnej obrony wspdlnej ziemi przed najezd-
nikiem krzyzackim, moskiewskim lub czasem tatarskim, zwalczanym przez wszystkich razem
mieszkancow, bez wzgledu na ich pochodzenie i wyznanie®.

Takimi fortyfikacjami byty rowniez ,chtopskie zamki” zaktadane gtéwnie w Siedmiogrodzie przez sa-
skich osadnikéw przed zagrozeniem tureckim. Byty to inkastelowane koscioty, otoczone poteznymi
murami z wiezami obronnymi i miejscem dla chronigcej sie ludnosci. W dawnej Rzeczpospolitej
wiekszos¢ kosciotéw, cerkwi czy klasztorow byta inkastelowana — bardzo czesto stosowano wieze
i baszty na planie okregu, ktore byty bardziej odporne na nieprzyjacielskie pociski. Miato to nieba-
gatelne znaczenie w zwigzku z rozwojem artylerii. Flankujgce budynek, okragte wieze narozne by-
ty charakterystyczne dla polskiej architektury obronnej XV i XVI wieku. Opisywany typ obronnych ko-
Sciotéw i klasztorow odnajdujemy na Mazowszu (Brochdw, koscidt sw. Rocha) i Wotyniu (Miedzy-
rzecz Ostrogski, klasztor franciszkanéw), a takze na Litwie (Wilno — cerkiew Bazylianéw, Matomo-
zejkow — cerkiew, i Synkowicze — rowniez cerkiew). Oczywiscie jest to nasladownictwo zamkow
obronnych, budowanych w Polsce juz od XV wieku — przyklad moga stanowi¢ zamki w Ciechano-
wie, Wisniczu, Janowcu, Uchaniach, Przemyslu, Krasiczynie i Baranowie. Czes¢ z tych zamkow
ma wieze (basteje) bardziej wysuniete poza obrys murdw i lepiej przystosowane do uzycia artylerii
— sg to tak zwane zamki bastejowe. Na Litwie ten typ zamku spotykamy w Trokach, Miednikach, Kre-
wie, Mirze, Gojcienniszkach i Holszanach.

W 1557 roku archimandryta Sergiusz Kimbar sprowadzit do Suprasla serbskiego mnicha, malarza
Nektarija, ktory pokryt $ciany cerkwi Zwiastowania scenami z zycia Jezusa i Bogarodzicy, a takze
postaciami aniotow, swietych, ewangelistow i apostotow. Freski malowane byty w tradycji greckiej
i batkanskiej, na btekitnym tle — odmiennie od tradycji ruskiej, gdzie uzywano jako tta duzo ztota
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i czerwieni. Ikonografia freskéw nawigzuje do wzorcow bizantyjskich z czaséw renesansu Paleolo-
gow, czyli Il pot. XIV i pocz. XV wieku, natomiast na serbskg prowieniencje malowidet supraskich
wskazujg przerézne elementy formalne, takie jak typy kompozyciji figuralnych, a takze umieszcze-
nie symbolicznej postaci Kosmosu w scenie Zestania Ducha Swietego lub temat Oko Niedrieman-
ne, spotykane niezwykle rzadko w ikonografii ruskiej’. Rozbudowany pejzaz gorski lub architekto-
niczny wykorzystywany jako tto w wiekszosci kompozycji supraskich stanowi nieroztgczng ceche
sredniowiecznego malarstwa serbskiego, znajdujacego sie pod wptywem sztuki zachodnioeuro-
pejskiej, zwtaszcza wioskiej8. Detale ubioru i uzbrojenia — tuniki, ptaszcze, pasky, ponczochy, for-
my mieczow i tarcz, charakter ornamentéw, wreszcie batkanskie typy twarzy — wszystko to dowo-
dzi bardziej bizantyjsko-serbskiej niz ruskiej genezy freskéw z Suprasla®. Dzieki dogtebnie przepro-
wadzonej analizie formalnej mozemy sadzi¢, ze styl malowidet supraskich wigze sie z freskami
z cerkwi w potnocnej Serbii, w dorzeczu Morawy z korica XIV i poczatku XV wieku, z miejscowo-
§ci takich jak Rawanica, Kaleni¢, Ljubostinja i Manasija™®.

Cerkiew, jak wszystkie cerkwie prawostawne, jest orientowana — wschéd oznacza pojawiajgce sie
Swiatlo, rajskg szczesliwos¢ i jest symbolem Chrystusa'. Na wzoér $wigtyni Jerozolimskiej dzieli sie
na trzy czesci, wyobrazajgce trzy strefy duchowego zycia cztowieka: pierwszg stanowi przedsio-
nek, czyli narteks — w nim odbywa sie proces oczyszczania z ziemskich grzechow, przed wejsciem
do dalszych czesci $wiatyni'?. W kolejnej strefie, czyli nawie gtéwnej, odbywa sie proces oswiece-
nia wiernego, a ostatnig strefg jest ottarz, grecki altar, gdzie wierny jednoczy sie z bogiem w sa-
kramencie eucharystii'®. Rowniez wertykalny podziat jest symboliczny — prostokgatna nawa symbo-
lizuje Swiat ziemski, koputa — niebo, i dlatego maluje sie tam zwykle Chrystusa w otoczeniu sera-
findw, cherubinéw i $wietych meczennikéw.

Cerkiew Zwiastowania w Supraslu wraz z zatozeniami w Synkowiczach (cerkiew Swietego Micha-
ta, obecnie na Biatorusi) i Matomozejkowa (Murowanka) tworzy grupe gotyckich cerkwi obronnych
z poczatku XVI wieku, w ktorych tradycja budownictwa cerkiewnego zespolita sie z technicznymi
rozwigzaniami obronnej architektury gotyckiej. W dawnej Rzeczpospolitej znaczna czes¢ mieszkan-
céw wyznawata prawostawie, zwierzchnikiem Kos$ciota prawostawnego byt wéwczas metropolita ki-
jowski, zatwierdzany przez patriarche Konstantynopola.

Po upadku Cesarstwa Bizantyjskiego w 1453 roku i koncentracji srodkéow przymusu w Ros;ji,
wiadze zwierzchnig kosciota prawostawnego zaczynata przejmowaé¢ Moskwa. lwan |ll ozenit sie
z bizantyjskg ksiezniczkg Zoe z rodu Paleologow, i zaczat uwazac sie za kontynuatora tradycji
kulturowej Bizancjum. W 1493 roku Iwan Il przyjat tytut cesarski, a Moskwe nazwano Trzecim
Rzymem. Car moskiewski zaczat uznawac sie za zwierzchnika catego prawostawia. W Rosji
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nie byto rozdzielno$ci wtadzy od religii, car byt pomazancem bozym i najwyzszym zwierzchni-
kiem cerkwi. W latach 70. XV wieku wielkie Ksiestwo Nowogrodzkie uznato zwierzchnosc¢ Litwy
w dziedzinie swieckiej i autorytet metropolity kijowskiego w zakresie wtadzy koscielnej.
Po dwéch wyprawach wojennych nastgpita fala masowych egzekuciji i deportacji, a Nowogrod
wcielono do panstwa moskiewskiego. Sto lat pézniej car Iwan IV Grozny zréwnat Nowogréd
z ziemia, a jego wojska wymordowaty niemal wszystkich mieszkancéw. Podczas trwajace;j kil-
ka tygodni krwawej rzezi zgineto okoto 40 tysiecy kobiet, mezczyzn i dzieci. Zamordowat row-
niez wypominajgcego mu zbrodnie metropolite Filipa Kotyczewas.

W 1589 roku kolejny metropolita Moskwy, zazgdat oficjalnie postuszenstwa od prawostawnych za-
mieszkatych na ziemiach Rzeczpospolitej. W odpowiedzi, w 1596 roku, podpisany zostat w miegj-
scowosci Brzes¢ nad Bugiem akt unii, ktory jednoczyt wyznawcéw Kosciota wschodniego na tere-
nie Rzeczpospolitej z Rzymem. Powstat w ten sposob kosciét unicki, ktéry zachowat wschodnia li-
turgie, uznawat jednak zwierzchnictwo papieza. Jego centralnym osrodkiem stata sie dawna stoli-
ca Rusi — Kijow. Czes¢ hierarchii i duchowienstwa nie podporzadkowata sie postanowieniom unii
brzeskiej, pozostajgc pod wptywem patriarchy moskiewskiego. Doszto do roztamu na zwolenni-
kéw unii — unitéw, i prawostawnych dyzunitéw. Klasztor supraski przyjat postanowienia Unii Brze-
skiej w 1602 roku.

Klasztory prawostawne nie tworzyty zorganizowanej struktury i miaty raczej charakter kontempla-
cyjny. Zgromadzenie bazylianéw, powotane przez metropolite kijowskiego, J6zefa Waleriana Rut-
skiego, w 1617 roku, taczyto tradycje kontemplacyjng Wschodu z organizacjg i aktywnoscig misyj-
ng Zachodu. Zakon ten zostat oficjalnie zatwierdzony przez papieza w 1624 roku. Czasy bazylian-
skie sg dla Suprasla okresem rozwoju gospodarczego i kulturalnego — produkty le$ne, sptawiane
okoliczng rzeka do Narwi i dalej do Gdanska, przynosity znaczny dochéd. Na wysokiej skarpie,
w latach 1645-1652 wybudowano Patac Opatéw, z bogato zdobiong kaplicg i refektarzem. Kapli-
ca miata wysokosc trzech pieter, jej wnetrze zostato pokryte malarstwem iluzjonistycznym i deko-
racjg sztukatorska, nawigzujacag w swojej formie do wzorcow stosowanych przez tzw. Komaskow
na Slasku i w Matopolsce.

W 1636 roku opat Nikodem Szybinski zamowit w warsztacie gdanskiego snycerza Andrzeja Modze-
lewskiego ikonostas (fot. 1), ktéry dotart do Suprasla w 1664 roku, juz po $mierci opata. Miat on dwa-
nascie metrow szerokosci i dziesie¢ metréw wysokosci. Byt bogato rzezbiony i ztocony — stanowit
imponujaca oprawe dla obrazéw, namalowanych w tradycji zachodnioeuropejskiego malarstwa ba-
rokowego. lkonostas dzielit sie na kilkanascie kwater — ktére na dwoch gérnych kondygnacjach by-
ty zamkniete potkolistym tukiem, natomiast na dolnej — prostym gzymsem. Carskie Wrota byty zwien-
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czone przerwanym naczotkiem segmentowym, niezwykle popularnym w zachodniej architekturze,
nie tylko sakralnej — jak wida¢ z tatwoscig zadomowit sie réwniez w unickich formach matej architek-
tury. Ornamenty, zdobigce poszczegdlne czesci ikonostasu, zostaly nan zamieszczone zgodnie z za-
sadg horror vacui — nie byto ani jednego pustego miejsca. Zastosowano formy doskonale znane
z wzornikdw Hansa Vredemana de Vriesa i Cornelisa Florisa, czyli popularny ornament okuciowy
i okuciowo-zwijany, a takze wstegowo-cegowy, chrzgstkowo-matzowinowy i migsisty akant, ktory po-
krywa catg powierzchnie Carskich Wrét. Na szczegdlng uwage zastugujg hermy z gtdwkami postaci
meskich i dzieciecych, umieszczone w drugiej i trzeciej kondygnaciji ikonostasu. Drobiazgowo zreali-
zowany, profuzyjny ornament stanowit bezposrednie odwotanie do panujacych wéwczas tendencji.

Za czasow opata Cypriana Zochowskiego, pod koniec XVIII wieku klasztor otoczono murem i wybudo-
wano brame — dzwonnice. Wzniesiono dom dla rzemies$inikow pracujgcych na potrzeby klasztoru oraz
szpital. Od 1695 roku dziata w Supraslu oficyna wydawnicza — dochody z drukarni i papierni powstatej
w 1710 roku pozwolity na rozbudowe klasztoru. Dwadziescia piec lat pézniej, w 1735 roku, wzniesio-
no kompleks budynkéw od strony potudniowej. Bazylianie, obok drukarni w Supraslu, posiadali jeszcze
oficyny wydawnicze w Wilnie i Poczajowie®. Opublikowano ok. 500 tytutéw, gtéwnie w jezykach polskim
i starocerkiewnostowianskim. Oprécz ksigzek religijnych, miedzy innymi pierwszego wydania Piesni
Naboznych Franciszka Karpinskiego — ksigzka ta zawierata stynng kolede Bdg sie rodzi — drukowano
wybitne dzieta polskiego i europejskiego Oswiecenia. Oficyna supraska wydawata réwniez podreczni-
ki na zamowienie Komisji Edukacji Narodowej, a takze pisma polityczne, poprzedzajace Sejm Cztero-
letni. Po upadku panstwa polskiego, zaborcy — najpierw Prusy, a po pokoju w Tylzy w 1807 roku Ro-
sjanie, konsekwentnie niszczyli podstawe egzystencji klasztoru i likwidowali jakakolwiek niezalezng
mysI'7. W koncu zmusili bazylianéw do likwidacji drukarni, ktéra pézniej zostata sprzedana.

Biblioteka Supraska posiadata tysigce tytutow, ale najciekawszy okazat sie tzw. Kodeks Supraski,
odnaleziony w 1823 roku przez ksiedza Michata Bobrowskiego, profesora Uniwersytetu Wilen-
skiego'®. W drugiej potowie XVI wieku byt w supraskim monastyrze prawdopodobnie ofiarowany
przez patriarche serbskiego i butgarskiego, Joachima'®. Manuskrypt zostat napisany na poczat-
ku XI wieku na Batkanach, i jest najwczes$niejszym i najwazniejszym zrodtem jezyka starocer-
kiewnostowianskiego. Jest tym dla wspoétczesnych jezykow stowianskich, czym Srebrne Ewange-
lie dla jezykdéw germanskich, czyli podstawg dyscypliny jezykoznawczej. Kodeks po wywiezieniu
z Suprasla zostat podzielony na trzy czesci — dzis 16 kart znajduje sie w Rosyjskiej Bibliotece Na-
rodowej w Petersburgu, 151 kart w Bibliotece Narodowej w Warszawie, 118 kart w Bibliotece Uni-
wersyteckiej w Lublanie?. Polska cze$¢ kodeksu, zrabowana przez hitlerowcéw w czasie |l woj-
ny swiatowej, odnalazta sie w 1962 roku w USA i w 1968 roku wrécita do Polski.

386



Réwnie interesujgcym zabytkiem stowa pisanego, odnalezionym w bibliotece w Supraslu, byt Ir-
mologion, czyli cerkiewna ksiega liturgiczna, zawierajgca teksty bedace podstawg oprawy fonicz-
nej nabozenstw?'. Bogato iluminowany Irmologion Supraski powstat w latach 1598-1601, liczy
siedemset stron. Zebrano na nich utwory cerkiewnego $piewu — zaréwno unisono, jak i polifonii.
To jedna z najdawniejszych transkrypcji neumatycznego zapisu melodii, dokonanej przy pomoc-
ny notacji nutowo-liniowej. Znalazt sie tam caty cykl muzyki nabozenstwa wieczornego i jutrzni,
a takze $piewy liturgii i Swigt?2. Tworca zapisu byt Bogdan Onisimowicz z Pinska, wolnonajemny
chorzysta — podpisat rozne modele melodyczne, czyli tzw. raspiewy jako modele supraskie, mir-
skie, konstantynopolitanskie, butgarskie, greckie i starogrodzkie?3. Irmologion jeszcze w XVII wie-
ku trafit do Lawry Peczerskiej w Kijowie, a pézniej — kolejno — do Muzeum Narodowego i bibliote-
ki Akademii Nauk Ukrainy, gdzie znajduje sie do dzis. W 1824 roku ksiadz Ignacy Danitowicz od-
nalazt pochodzacy najprawdopodobniej z potowy XV wieku Latopis Litewsko-Ruski, czyli kronike
zycia klasztornego. To kolejny manuskrypt, ktéry swiadczy o ogromnym rozwoju rekopismiennic-
twa i iluminatorstwa w klasztorze w Supraslu.

Po klesce powstania listopadowego wojska rosyjskie zajety Patac Opatéw, a na znajdujaca sie pie-
trze biblioteke natozono sekwestr. Skonfiskowano rowniez zabudowania klasztorne i ulokowano
w nhich szpital wojskowy. W 1830 roku car natozyt pieciokrotne cta na wywéz wyrobdw przemystowych
z Krélestwa Polskiego. Przedsiebiorcy woleli przeniesé swoje zaktady poza granice celng — jednym
z nich byt Wilhelm Zachert, fabrykant widkienniczy. Wydzierzawit od rzadu rosyjskiego Patac Opatow
i budynki klasztorne, ktére przeznaczyt na tkalnie. W 1839 roku car zlikwidowat Unie Brzeska, a uni-
ci byli zmuszani do przejscia na prawostawie. Monaster supraski utracit swojg kulturalno-oswiatowg
pozycje, ale pozostat miejscem kultu. Byto w nim zaledwie kilku prawostawnych mnichéw, zlikwido-
wano organy i boczne oftarze, nieakceptowane przez wschodnig ortodoksje. Po powstaniu stycznio-
wym znaczng czesc¢ zbiorow bibliotecznych wywieziono do Wilna, a pdzniej do Moskwy.

Barokowy ikonostas ocalat tylko dzieki osobistemu zaangazowaniu archimandryty Dotmatowa, kto-
ry zahamowat proces dewastacji Swigtyni oraz rozkradania supraskiej biblioteki. W 1890 roku wy-
budowano na terenie monasteru nowg cerkiew pod wezwaniem $w. Jana Teologa. Po 25 latach
od tego wydarzenia, podczas | wojny swiatowej, mnisi prawostawni ewakuowali sie przed naciera-
jacymi wojskami niemieckimi w gtgb Rosji, wywozac co cenniejsze zabytki ruchome, miedzy inny-
mi najcenniejszg ikone Matki Bozej Supraskiej. Po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci Cerkiew
Zwiastowania oddano katolikom, a zabudowania klasztorne przeznaczono na szkote rolnicza.

Prawostawie w Il Rzeczpospolitej traktowane byto jako spuécizna po zaborach, a prawostawni
— jak rosyjska ,pigta kolumna”. W celu przeciwdziatania wptywom Moskwy w latach 20. XX wieku
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wprowadzono autokefalie, czyli niezalezno$¢ polskiego Kosciota prawostawnego. Bardzo nie po-
dobato sie to w Ros;ji i pierwszy autokefaliczny metropolita zgingt w zamachu zastrzelony przez
,fanatycznego” mnicha. Po 17 wrzesnia 1939 roku teren monasteru zajat oddziat Armii Czerwone;.
W Cerkwi Zwiastowania sowieci urzadzili zaktad mechaniczny i kuznie. To w jej paleniskach znik-
nat unikatowy ikonostas, zamieniony w kilka ton drewna opatowego.

21 lipca 1944 roku wojska niemieckie, wycofujac sie, wysadzity w powietrze cerkiew Zwiastowa-
nia. Po wojnie, w zabudowaniach klasztornych, nadal funkcjonowata szkota rolnicza, a przy cerkwi
sw. Jana Teologa, mata parafia prawostawna. W 1984 roku potozono kamien wegielny pod odbu-
dowe cerkwi Zwiastowania, ktéra zakonczyta sie w 1998 roku (fot. 2).

Najbardziej wtasciwe byto przywrécenie wygladu swigtyni z XVI wieku — okazato sie to jednak nie-
mozliwe ze wzgledu na brak materiatéw inwentaryzacyjnych z tego okresu — ostatecznie wykorzy-
stano materiaty z konca XIX w.?* Autor koncepcji pierwszej fazy odbudowy — architekt Jerzy Kuz-
mienko postanowit odtworzy¢ oryginalny wyglad elewacji — zrezygnowat z pézniejszego przedsion-
ka i tylnej dobuddwki, a problemy konstrukcyjne i inzynierskie w zakresie fizyki budowli rozwigzat
korzystajac m.in. z technologii zelbetowej?. Pierwszy etap odbudowy rozpoczeto 1 lipca 1983 r.,
polegat on na rozebraniu nadziemnej czesci fundamentéw wzniesionych po Il wojnie swiatowe;j
— odkryto przy tym podziemne krypty, przeprowadzono woéwczas konieczne prace archeologiczne?®.
Nastepnie pogtebiono i wzmocniono istniejgce fundamenty, zdecydowano réwniez o podpiwnicze-
niu catego obiektu — oryginalnie piwnica umiejscowiona byta jedynie pod prezbiterium?’. Na wzmoc-
nionych fundamentach wzniesiono na nich zelbetowo-betonowe sciany piwnic, licowane cyklopa-
mi granitowymi z zewnatrz, ktore przywracaty wyglad i charakter pierwotnej Sciany fundamentowe;j
$wiagtyni, a $ciany piwnic przekryto stropem zelbetowym wraz z wiernncem?2,

Aby zapobiec zalewaniu piwnic wodami opadowymi, zaprojektowano i zrealizowano drenaz opaskowy
dookota obiektu, a takze drenaze siegaczowe pod posadzka piwnicy — nastepnie, na podstawie wcze-
$niejszych badan i studiow, przystapiono do wykonania czesci nadziemnej rekonstruowanej cerkwi?®.
Sciany zewnetrzne wykonano z cegly klinkierowej formatu gotyckiego, obramowania otworéw okien-
nych i drzwiowych z betonowej cegly fasonowej, ktérg wyprodukowano podczas prac budowlanych®.

Bardzo waznym etapem odbudowy obiektu byta rekonstrukcja sklepien: nad zachodnig czescig cer-
kwi zrekonstruowano trojcztonowe sklepienie sktadajgce sie ze sklepienia kolebkowego krysztatowe-
go w centralnej czesci i sklepien krzyzowo-zebrowych w cztonach skrajnych; nad prezbiterium zre-
konstruowano sklepienie klasztorne, nad chérem — sklepienie kolebkowe z lunetami3'. Powtokowa
konstrukcja sklepienia gwiazdzistego w nawie gtdbwnej zostata przeanalizowana jako ukfad prze-

388



strzenny belkowy, z wypetniajgcymi polami miedzy zakrzywionymi belkami, oraz jako jednolita kon-
strukcja powtokowa uzebrowana3?. Wieze narozne zrekonstruowano przy uzyciu cegty klinkierowej,
od strony zachodniej umieszczono w nich okragte klatki schodowe o konstrukcji zelbetowej, ze stop-
niami umieszczonymi na centralnym rdzeniu, ktére nie dotykajg do $cian wiez33. Wiezbe dachowa za-
projektowano i wykonano w konstrukcji drewnianej, natomiast koputy wykonano na wysokosci z zel-
betu — zmieniono przy tym nieznacznie ich profil, w celu przywrécenia cebulastego ksztattu34. Nastep-
nie wykonano pokrycie dachu blachg miedziang, wykonano i zamontowano okna i drzwi.

W momencie przetomu ustrojowego monaster przejat Polski Autokefaliczny Kosciét Prawostawny
i po raz kolejny odrodzito sie w nim zycie religijne. W 1996 r. zakonnikom zostaty zwrécone pozo-
state budynki otaczajgce klasztor — byty w bardzo ztym stanie technicznym, prowadzono tam pra-
ce konserwatorsko-budowlane, dotyczace miedzy innymi naprawy wiezby dachowej, zmiany pokry-
cia dachowego (zastosowano blachodachéwke), naprawy zawilgoconych muréw i tynkow?s.

W maju 1998 odbyta sie uroczystos¢ hirotonii, czyli wyswiecenia trzech nowych biskupéw — archiman-
drytéow Mirona, Jakuba i Grzegorza. W 2010 roku zostat tam pochowany jeden z nich — prawostaw-
ny ordynariusz Wojska Polskiego, biskup hajnowski Miron, ktory zgingt w katastrofie smolenskiej.

To $wiadczy o ogromnym znaczeniu miejsca, ktére od zawsze byto punktem $cierania sie roznych
kultur, waznym os$rodkiem oswiatowym i religijnym. Dla wspoétczesnie zyjacych wyznawcédw prawo-
stawia jest to przede wszystkim miejsce kultu maryjnego, do ktérego $ciggajq liczne pielgrzymki z kra-
ju i zza granicy. Warto pamietac o historycznej, kulturowej i artystycznej tozsamosci tego miejsca, kto-
ra — jak wida¢ — byta niezwykle ztozona i w symboliczny sposob oddawata losy polskiego Wschodu.
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Ryc. 1. Przekrdj podtuzny cerkwi Zwiastowania w Supraslu
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Ryc. 2. Rzut cerkwi Zwiastowania w Supraslu
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Fot. 1. .Nieistniejgcy ikonostas supraski, stan z 1936 roku

(fot. Henryk Poddebski)
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Fot. 2. Rekonstrukcja cerkwi Zwiastowania w Supraslu, stan obecny
(fot. M. Rojek)
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GREEN FACADES IN SHAPING
CONTEMPORARY ARCHITECTURE BUILDINGS

Abstract

"Green” architecture treats the vegetation as one of the main components of the development of eco-architecture.
Therefore, increasingly green becomes of "modifying” the architectural object, creating a particular accent in the
landscape. A large development of technical methods to maintain vegetation made it possible for a variety of applications
in architecture. Among the contemporary achievements of note on the independent solutions of systems used for design
grate driving units for vertical gardens and prototype projects bioactive facades. Rising popularity of "living walls” shaped
in the form of a single composite elements or forming surface slowly replace the previously used traditional forms of
vegetation. Green elevation contributes to improve the quality of the urban environment and aesthetic objects, and is an
important aspect of determining the identity of the place. Vertical gardens and experimental concepts, in which the
proposed facades are bioactive, set new trends in the development of eco-architecture, consequently leading to synergy
green, technology and art.

Streszczenie

»Zielona” architektura traktuje roslinnos¢ jako jeden z gtéwnych elementéw ksztattowania architektury proekologiczne;j.
Dlatego tez coraz czesciej zielen staje sie materiatem ,modyfikujagcym” obiekt architektoniczny, tworzac szczegolny ak-
cent w krajobrazie miejskim. Duzy rozw¢j technicznych metod utrzymania roslinnosci umozliwit roznorodne zastosowa-
nie zieleni w architekturze. Ws$rod wspoétczesnych osiggniec warto zwréci¢ uwage na rozwigzania niezaleznych konstruk-
cji rusztowych i systeméw konstrukcyjnych stosowanych w przypadku wertykalnych ogrodéw oraz prototypowe projekty
bioaktywnych fasad. Zyskujgce popularnos¢ ,zywe sciany” ksztattowane w formie powierzchniowej lub pojedyncze elemen-
ty kompozycyjne powoli zastepujg dotychczas stosowane tradycyjne formy roslinnosci. Zielona elewacja wptywa pozytyw-
nie na poprawe jakosci srodowiska miejskiego i walorow estetycznych obiektéw oraz stanowi istotny aspekt ksztattujacy
tozsamos¢ miejsca. Wertykalne ogrody i eksperymentalne koncepcje, w ktérych projektowane sg fasady bioaktywne, wy-
znaczajg nowe, interesujace trendy w ksztattowaniu architektury proekologicznej, prowadzac w konsekwencji do synergii
zieleni, techniki i sztuki.
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WSTEP

Zielen jako element ksztattujgcy charakter przestrzeni miejskich byta wprowadzana przez architek-
tow i urbanistow gtownie do poprawy warunkéw zycia w miescie oraz tworzenia stref rekreacyjnych.
Postep, jaki sie dokonat we wspotczesnej technice, umozliwit wprowadzenie zieleni takze w intensyw-
nie zabudowywane strefy tkanki miejskiej. Analiza wspoétczesnych rozwigzan elewacyjnych wykorzy-
stujgcych zielen jako tworzywo ksztattujace wyraz architektoniczny obiektu pozwala na obserwacje
i wskazanie tendenciji ich rozwoju, szczegolnie w zakresie mozliwosci techniczno-materiatowych oraz
walorow estetycznych.

ZIELEN JAKO MATERIAL KSZTALTUJACY TOZSAMOSC MIEJSCA

We wspotczesnych miastach coraz czesciej mozna zauwazy¢ przenikanie sie i zacieranie ro-
znic wystepujgcych pomiedzy przestrzeniami miejskimi. Zurbanizowany i silnie zglobalizowa-
ny swiat w wiekszym stopniu dgzy do tworzenia miejsc technicznie ,inteligentnych”, praktycz-
nych i uzytecznych, jednak ,zapominajgc” czasami o potrzebie i mozliwosciach ich r6znorod-
nego ksztattowania. W tym kontekscie duzego znaczenia nabiera, jak pisze Ewa Rewers, ,prze-
konanie o nieodwracalnym zaniku szczegdlnego wyrazu miejskich krajobrazéw, uchwytnego
tylko w doswiadczeniu genius loci”. Utrata znaczenia miejsca w przestrzeni zurbanizowanej
spowodowana jest brakiem znaczeniowego kodu kulturowego, przez co zanika niepowtarzal-
nos$¢ niepowtarzalny wyraz tych przestrzeni. Duch miejsca powigzany ze swiatem przyrody,
zawierajacy sie w szerokim znaczeniowo pojeciu genius loci, ustepuje miejsca, jak stwierdza
wspomniana Ewa Rewers, technologicznemu i sieciowemu ,straznikowi miejsca” miejskich oli-
goptikondéw. Wptyw postepu technicznego jest widoczny nie tylko w urbanistyce polegajacej
na ksztattowaniu przestrzeni publicznych w miescie, ale takze w architekturze nowoczesnej
zabudowy. Idea projektowania zgodnie z zasadami zréwnowazonego rozwoju wymaga w zato-
zeniu coraz wiekszej integracji ze srodowiskiem przyrodniczym. Koniecznym dziataniem,
z uwagi zaréwno na potrzeby ekologii, jak i poczucie tozsamosci miejsca jest przemyslane
wprowadzenie w wiekszej skali w struktury miejskie odpowiedniej zieleni. Roslinnos¢ ze wzgle-
du na korzystny wptyw na $rodowisko zycia cztowieka i komfort psychiczny powinna by¢ trak-
towana jako staty element miejskich przestrzeni. Tym bardziej iz wprowadzana czesto ze
wzgledoéw ekonomicznych forma zabudowy zmusza projektantéw do poszukiwania mozliwosci
bardziej intensywnego zastosowania zieleni, tj. do umieszczania jej nie tylko na dachach, ale
tez na elewacjach budynkéw, co powoduje wprowadzanie nowej estetyki i symboliki w wyrazie
architektonicznym budynkow, ale wywotuje tez rozne konsekwencje technologiczno-konstruk-
cyjne.
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WPLYW ZIELENI NA OBIEKT ARCHITEKTONICZNY | SRODOWISKO

Zielone elewacje mogqg réznie wptywac na architekture obiektu. Warto zauwazy¢, iz stosowanie
zieleni na elewacji wspomaga jej ochrone przed czynnikami atmosferycznymi (opadami, wiatrem,
temperaturg), przyczyniajac sie tym samym do zwiekszenia zyskéw energetycznych w okresie zi-
mowym, zmniejszenia strat energii potrzebnej na chtodzenie budynku w lecie oraz zwiekszenia
czasu uzytkowania materiatéw elewacyjnych i izolacyjnych. Ponadto wptywa na redukcje zjawiska
wysp ciepta na obszarach miejskich, a takze zatrzymuje zanieczyszczenia. Roslinnos¢ przyczynia
sie rowniez do poprawy jakosci powietrza poprzez produkcije tlenu i absorpcje dwutlenku wegla.
Zielone elewacje i dachy umozliwiajg zatrzymywanie wody deszczowej na terenach silnie zurba-
nizowanych, gdzie jest to utrudnione przez duze nagromadzenie powierzchni utwardzonych. Do-
datkowo, roslinno$¢ wzbogaca estetyke i ksztattuje specyfike miejsca. Zielen stosowang na elewa-
cji przy pewnych zatozeniach mozna rozpatrywac jako ornament [7], ksztattujacy wyraz elewaciji.
Nie bez znaczenia jest dynamiczny, zmienny w czasie charakter uzyskanej w ten sposob fasady.
Pozadane jest rowniez tworzenie powigzan krajobrazowych i widokowych w ramach humanizaciji
przestrzeni, szczegolnie promowanej w przypadku ksztattowania miejsc pracy, gdzie zieleh stoso-
wana zaréwno wewnatrz, jak i na zewnatrz budynkéw odgrywa znaczacg role. Zielone fasady bar-
dzo pozytywnie wptywajg na bioréznorodnosc¢ fauny i flory w miejskim srodowisku. W celu optyma-
lizacji zyskéw, zwigzanych ze stosowaniem zielonych elewacji, istotny staje sie dobér odpowied-
niej technologii. Konsekwencje ztego wyboru rozwigzan systemowych mogag niekorzystnie wptywaé
na wiasciwosci techniczne materiatéw stosowanych do budowy $cian zewnetrznych (uszkodzenia
mechaniczne, wilgo¢). Znaczacy jest réwniez odpowiedni dobor i rozmieszczenie roslin uwzgled-
niajacy takie elementy i parametry, jak odpowiednie nastonecznie, ochrona przed nadmiernym wia-
trem, grubos$¢ i jakos¢ podtoza, stosowane metody nawadniania.

FORMY ZIELENI NA WSPOLCZESNEJ ELEWACJI

Zielona architektura jako jeden z nurtéw projektowania architektury proekologicznej traktuje
roslinnosc¢ jako niezbedny element jej ksztaltowania. W konsekwencji zieleh stata sie materia-
tem modyfikujgcym charakter obiektu architektonicznego, stanowigc szczegdlny element
w miejskim krajobrazie. Architektura obiektéw wywodzacych sie z nurtu zielonej architektury
nakierowana byta na wprowadzenie duzych powierzchni biologicznie czynnych. W tym celu
elementy strukturalne czesto dostosowane byty do dominujacych elementéw funkcjonalnych
[4], jakimi sg tarasy ogrodowe. Tendencje te widoczne sg w projekcie Elephant & Castel Eco-
-Tower w Londynie (arch. Ooi Tee Lee Loh Hock Jin Ong Eng Huat), czy budynku Caag Tower
w Londynie projektu K. Yeang, R. Fathan, K. Chung. Przyktadem omawianego nurtu moze by¢
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Fot. 1. Pnagcza zastosowane na elewacji i wewnatrz przeszklonego dziedzihca Biblioteki
Uniwersytetu Warszawskiego (fot. www.mbarch.pl)
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Fot. 2.1. Widok na wertykalny ogrod zaprojektowany na scianie placu przy Caixa Forum w Madrycie. (fot. [10]),
2. Widok na ,zielong” elewacje Muzeum Quai Branly w Paryzu (fot. [10])
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réwniez budynek biurowy Acros Fukuoka w Fukuoka City w Japonii projektu pracowni Emilio Am-
basz & Associates. Uksztattowang kaskadowo przeszklong sciane ostonowg, charakteryzu-
je uzycie duzej ilosci roslinnosci. Dzieki zastosowaniu zielonego dachu mozliwe byto ptyn-
ne potgczenie bogatych w zielen tarasow z parkiem, tworzac w ten sposob powierzchnie jed-
nolitg. W ten sposob uzyskano takze zmniejszenie zapotrzebowania na energie. Mozliwe jest
rowniez wykorzystanie roslin pngcych samoczepnych niewymagajacych podpor ani stelazy,
a posiadajacych zdolnos¢ do przytwierdzania sie do ré6znych materiatow elewacyjnych [6].
Szereg eksperymentéw oraz uzyskanych praktycznych doswiadczen w ksztattowaniu roslin-
nosci umozliwia coraz szersze zastosowanie zieleni w architekturze. Jednym z typow zasto-
sowania ro$linnosci w architekturze sg elementy linowe i rusztowe przeznaczone pod pnag-
cza. Integralng czes¢ fasady lub element wolnostojgcy mogg stanowié trejaze ksztattowane
na zasadzie rusztéw z odpowiednio uksztattowanymi podziatami w zaleznosci od gatunku ro-
8lin. Przyktadem wykorzystania tego typu rozwigzania moze by¢ budynek biurowy Cristal Park
w Warszawie, projektu pracowni JEMS Architekci. Na zachodniej i wschodniej elewaciji zain-
stalowano metalowe stelaze ze stalowymi linkami petnigcymi funkcje podpor dla pnaczy, ana-
logicznie do systemoéw trejazy. Elementy pionowe zamocowano do betonowych gzymsow, row-
nowazgc poziome linie w elewacji. Funkcjonalne detale tworza charakterystyczny rysunek
Sciany. Poprzez zastosowanie zieleni, jako elementu ksztattujgcego wyraz estetyczny, nada-
no zmienny w czasie, specyficzny charakter obiektu. Odpowiedni dobér gatunkéw roslin umo-
zliwit réwniez zapewnienie ochrony przed nagrzewaniem fasad porosnietych roslinnoscig
w okresie letnim, przy rownoczesnej ekspozycji na dziatanie promieni stonecznych w zimie.
.Warstwe roslinng” elewacji zdystansowano wzgledem Sciany kurtynowej, co pozwolito na jej
ekspozycje rowniez od wnetrza obiektu, tworzac strukture powigzan widokowych z krajobra-
zem. W$réd obiektéw, w ktorych uzyto systemu trejazy mozna réwniez wymieni¢ Biblioteke
Uniwersytetu Warszawskiego, zaprojektowang przez architektéw z pracowni Marka Budzyn-
skiego. Zielen potraktowano jako element charakterystyczny. Elementy stanowigce konstruk-
cje wsporcze pod pngcza umieszczono zarowno wewnatrz, jak i na zewnatrz budynku. W bu-
dynku biblioteki zastosowano rozne technologie umozliwiajgce wprowadzenie roslinno$ci,
od zielonego dachu po elewacje. Coraz czeéciej stosowane sg w architekturze technologie
umozliwiajgce tworzenie powierzchniowych uktadow zieleni. Zielone fasady mogag by¢ projek-
towane w technologii wertykalnych hydroponicznych ogrodéw, z wykorzystaniem lekkiegosub-
stratu, w konstrukcji gabionowej z ciezkim substratem, sciany kurtynowej i samonosnego sys-
temu gabionowego [2]. W celu zapewnienia odpowiednich warunkéw dla rozwoju roslin roz-
wigzania te mogg wymagac zastosowania systemow wspomagajacych, w tym irygacyjnych.
Rozwigzania technologiczne, ktore nie sg samono$ne mocuje sie do elementéw konstrukcyj-
nych elewacji. Dla zapewnienia odpowiedniej wentylacji pomiedzy warstwami pozostawiana
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jest pustka powietrzna. W przypadku technologii wertykalnych ogrodéw hydroponicznych
i przy zastosowaniu elementow z lekkim substratem wymagana jest podkonstrukcja rusztowa.
W rozwigzaniach wykorzystujgcych systemy gabionéw, stosuje sie stalowe struktury z kase-
tonami, kotwionymi do elementéw konstrukcyjnych scian zewnetrznych budynku. Zielone Scia-
ny kurtynowe projektowane sg w technologii stupowo-ryglowej, z mozliwoscig zastosowania
struktur kratowych z ptaskownikéw stalowych. Umozliwia to stworzenie przestrzeni technicz-
nej pomiedzy warstwag roslinnosci, a sciang budynku [1]. W zalezno$ci od typu rozwigzania
mozliwy jest tez dobor innych gatunkow roslin, co wptywa na sposéb ksztattowania elewacji.
Technologie umozliwiajgce tworzenie ogrodow wertykalnych zastosowano w budynku Quai
Branly Museum w Paryzu (projekt architekta Jeana Nouvela). Zielona $ciana powstata
przy wspotpracy z botanikiem Patrickiem Blanckiem, specjalistg od stosowania roslinnosci
na elewacji, a budynek w szczegdlny sposob wpisat sie w miejski krajobraz. Dzieki zastoso-
waniu technologii wertykalnych ogrodéw, mozliwe byto stworzenie roslinnosci pokrywajacej
catg powierzchnie fasady. Niekorzystne warunki wiatrowe od strony poétnocnej negatywnie
wplywajg na roslinno$¢ umieszczong na fasadzie. Natomiast zielen na elewacji od wschodu
ma dogodne warunki do rozwoju [1]. Innym interesujgcym przyktadem jest projekt samonosnej
zielonej sciany placu przy Caixa Forum w Madrycie (fot. 1) (projekt architektéw Herzoga i de
Meurona, zrealizowany rowniez przy wspotpracy z Patrickiem Blanckiem). W projekcie zasto-
sowano réznorodne gatunki roslin, podobnie jak w projekcie sklepu Ann Demeulemesster zre-
alizowanym w Seulu (projekt studia architektonicznego Mass Studies).

Wertykalne ogrody stosowane sg w aranzacji wnetrz. Poza projektami biur Torre de Cristal
w Madrycie, (arch. Pelli, botanik Blanc), czy restauracji J&T Cafe Banka w Bratystawie,
(arch. Mimolimit, botanik Blanc) mozna zauwazy¢ zielong Sciane zaprojektowang w Galerii Przy-
morze w Gdansku. Mur Vegetal zlokalizowano w centralnej czesci obiektu, tak by stat sie gtow-
ng atrakcjg centrum handlowego. Technologie wertykalnych ogrodéw mogg z powodzeniem by¢
wykorzystywane w aranzacji elementéw tymczasowych jak w przypadku sciany loftu Parti Wall,
projektu Young Architects Boston, wykonanej z okazji konferencji American Intitiute of Archi-
tects w Bostonie w 2008, czy Topiade Fagade dla Louisa Vuittona zbudowanej wedtug projek-
tu Gas Design Group [7]. Warto rowniez podkresli¢, iz nie wszystkie realizacje projektow ,zyja-
cych $cian” konczg sie sukcesem, jak w przypadku Paradise Park w Londynie, co sktania do roz-
waznej analizy prowadzonych inwestycji w kontekscie idei zrownowazonego rozwoju [8]. Wsrod
wspotczesnych trendow projektowych mozna zauwazy¢ rowniez prototypowe rozwigzania wy-
korzystujgce reakcje biochemiczne zachodzace w roslinach. Takie technologie stosowane sg
na fasadach bioaktywnych. W rozwigzaniach tych stosuje sie urzadzenia fotoniczno-biologicz-
ne umozliwiajgce uprawianie glonéw planktonowych, tzw. bioreaktory. Bardzo ciekawym pro-
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Fot. 3.1. Wizualizacja elewacji wiezowca Bio2 w Paryzu z widocznymi bioaktywnymi elementami fasady. (fot.
www.free-d.nl), 2. Prototypowe rozwigzanie bioaktywnych paneli zewnetrznych w apartamentowcu BIQ
w Hamburgu (fot. [9])
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jektem, w ktérym planuje sie zastosowanie wiasnie tego systemu jest zlokalizowany w Nanter-
rena, na przedmiesciach Paryza wiezowiec Bio2. Budynek biurowy projektu X-TU Architects
jest przyktadem promowania nowego stylu zarzgdzania obiektem oraz wdrazania technologii
proekologicznych. Z tego tez powodu w ramach ,projektu pilotazowego”, jakim jest Bio2, ktory
jest projektowany przy wspotpracy ze studiem BFS i ICADE ma by¢ przeanalizowana mozli-
wos¢ pozyskiwania energii przez biofasade. Na strukture elewaciji, sktada sie podwdjna elewa-
cja szklana w systemie stupowo-ryglowym z elementami PBR (photobioreactors) umozliwiajg-
cymi uprawianie glonéw planktonowych w obiegu zamknietym. Strategia proekologiczna obiek-
tu zaktada wykorzystanie energii z procesu fotosyntezy oraz biomasy jako paliwa. Podobnym
projektem, bedgcym obecnie w fazie realizacji jest budynek BIQ House, opracowany w ramach
Miedzynarodowej Wystawy Budowlanej (IBA), organizowanej w 2013 roku w Hamburgu. Wpro-
wadzone mikroalgi na elewacji nie tylko bedg wykorzystywane w celu pozyskania energii, ale
rowniez majg petnic role ostony przeciwstonecznej. Przygotowane skupiska alg tworzace biore-
aktory umieszczone zostaty w szklanych panelach zaluzji zewnetrznych, mocowanych do kon-
strukcji stropu. Bardzo ciekawe badania dotyczgce efektywnosci bioaktywnej na elewacjach
prowadzi Strategic Science Consult w Niemczech, przy wspotpracy z Colt International i Arup
[9]. Przyktadowo, apartamentowiec projektu austriackiego biura Splitterwerk Architects dzieki za-
stosowaniu biofasady ma stac sie rozpoznawalng ikong Hamburga.

Podsumowanie i wnioski

Rozwd6j nowoczesnych technologii przyczynia sie do zwiekszenia zastosowania zieleni w aglo-
meracji miejskiej. Poza tradycyjnymi metodami propagowanymi przez prekursoréw zielonej ar-
chitektury, pojawity sie rozwigzania umozliwiajgce wykorzystanie roslinnosci jako tworzywa
ksztattujgcego wyraz estetyczny elewacji obiektéw architektonicznych. Réznorodne systemy
umozliwiajg zarobwno stosowanie powierzchniowe zieleni, jak i ksztattowanie elewacji za pomo-
cg elementow indywidualnych. W wyniku rozwoju techniki zwigzanej z ekologig, powstajg pro-
totypowe rozwigzania bioaktywnych fasad, wykorzystujacych roslinnos¢ w zakresie energetyki
i ostony przeciwstonecznej. Bez wzgledu na rodzaj technologii wykorzystywanej w procesie
ksztattowania wspoétczesnych elewacji zielone fasady mogg stanowi¢ o specyficznym odbiorze
obiektu, w ktorym jest zlokalizowany stajgc sie tym samym charakterystyczng ikong miejsca.
W celu zminimalizowania ryzyka niepowodzenia ksztattowania elewacji, koniecznym warunkiem
jest jednak swiadomy i odpowiedni débr rozwigzan technologicznych dotyczacych wykorzysty-
wania zywego materiatu, jakim jest zielen, silnie podatnego na zmiany zachodzgce w Srodowi-
sku. Systemy umozliwiajgce tworzenie zielonych elewac;ji i eksperymentalnych koncepcji, w kto-
rych projektowane sg fasady bioaktywne, wyznaczajg nowe trendy w ksztattowaniu architektu-

405



ry proekologicznej, prowadzgc w konsekwencji do uzyskania efektow synergii zieleni, techniki
i sztuki.
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A Mausoleum in a Battlefield Landscape:
a Time Witness, a Landmark
Abstract

Mausoleums, structures of architectural form dedicated to sepulchral and commemorative function, derive from
Greek architecture of the Hellenistic period. There are numerous objects of this kind erected on battle fields in Eu-
rope, dating back to the first half of the 20th century. Its compact and strong form as commonly presented by a mau-
soleum in landscape, creates a place and orders and identifies space. An emotionally marked tomb-monument is
focused on the idea of commemorating the past and builds an emotional tie. Mausoleums — exceptional on account
of their form, meaning and content- in dramatizing their message create the identity of the place.

Streszczenie

Mauzolea, budowle o formach architektonicznych dedykowane funkcji sepulkralnej i kommemoratywnej, wywodzg swoj
poczatek z architektury greckiej okresu hellenistycznego. Czas pierwszej potowy XX wieku pozostawit w Europie licz-
ne tego typu obiekty wznoszone na polach bitew. Spoista i silna forma, jakg zazwyczaj przyjmuje mauzoleum w krajo-
brazie, przyciaga uwage, tworzy miejsce, porzadkuje i identyfikuje przestrzeh. W warstwie znaczeniowej wyraznie na-
cechowany emocjonalnie grobowiec-pomnik skupia wokét idei upamietnienia przesztosci i buduje poczucie wiezi. Mau-
zolea — szczegdlne ze wzgledu na forme, zawarte znaczenia i przekazywane tresci — dramatyzujac przekaz, ksztattu-
ja tozsamos¢ miejsca.
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WSTEP

W réznych cywilizacjach i kulturach na przestrzeni wiekdw monumentalne formy grobowe w $wia-
domy sposob sytuowane byty w kontek$cie krajobrazowym, poczawszy od piramid starozytnego
Egiptu i prekolumbijskiej Ameryki do czaséw najnowszych. Mauzolea panujgcych sytuowane sg
w eksponowanych miejscach, zazwyczaj jako istotny element kompozycji urbanistycznych lub kra-
jobrazowych. W ogrodach doby sentymentalizmu i romantyzmu projektowane byty w ramach wiek-
szej catosci zatozenia krajobrazowego; budowano je z woli wtascicieli débr ziemskich, najczesciej
jako miejsce przysztego ich pochoéwku.

Mauzolea wznoszone bezposrednio na polach bitew, ku ich upamietnieniu i uhonorowaniu szczat-
kéw polegtych, podkresla¢ miaty szczegdlny charakter lokalizacji. W pierwszej potowie ubiegtego
wieku powstato wiele tego rodzaju kommemoratywno-sepulkralnych obiektéw, gtdwnie upamiet-
niajacych in situ batalie z okresu pierwszej wojny swiatowe;.

Artykut ukazuje, jak w wyniku Swiadomego ksztattowania formy przestrzennej, zawartych znaczen
i przekazywanych tresci mauzolea bitewne odgrywaé moggq istotng role w procesie ksztattowania
tozsamosci miejsca.

GROBOWIEC

Okazywanie szacunku zmartym poprzez pogrzebanie ich ciat lub prochow byto zawsze praktyko-
wane w kulturach ludéw zamieszkujgcych kontynent europejski. Koniecznos¢ wypetnienia obo-
wigzku pochowania zmartych prowadzita w niektérych kulturach do symbolicznych pogrzebéw osob
zmartych na obczyznie. Uszanowanie miejsca pochoéwku poprzez zabezpieczenie go i oznaczenie
zakorzenione jest w obu wielkich tradycjach ksztattujgcych kulture Europy — grecko-rzymskiej i ju-
deochrzescijanskiej. Obrazem najprostszego oznaczenia grobu, wskazujac przy tym na site jego
emocjonalnego oddziatywania, postuzyt sie Adolf Loos (1962, s. 317) formutujgc definicje archi-
tektury: ,Jesli napotkamy w lesie kopiec, na szes$¢ stép diugi i na trzy stopy szeroki, uformowany
topatg w ksztaicie piramidy, wtedy robimy sie powazni i co$ w nas méwi: tu jest kto$ pochowany.
To jest architektura”. Jak zauwazyt, komentujgc definicje Loosa Antonio Monestiroli (2009, s. 38):
»nie jest to tylko pryzma ziemi, ale forma reprezentacji tozsamos$ci i przeznaczenia”.

Na przestrzeni dziejéw poglady na forme oznaczenia miejsca pochéwku zmieniaty sie w zalezno-

Sci od obowigzujgcych owczesnie wyktadni zasad religijnych, panujgcych obyczajéw i aktualnych
pogladoéw na sztuke. Jednak generalne zasady wydajq sie pozostawaé niezmienne. Jak pisat Ka-
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zimierz Kleczkowski (1890, s. 9), architekt, autor publikacji z dziedziny teorii architektury i estety-
ki: ,Pierwszg materialng potrzebg naszg zabezpieczenie sie od zmiennosci wptywow klimatycz-
nych, pierwszg zas moralng potrzebg cztowieka przechowywanie szczatkow zmartych i uczczenie
tychze odpowiednig budowlg”.

Pochowki wodzow, wielkich wojownikdw, bohateréw, oznaczane byty od najdawniejszych czasow
W sposob szczegolny. Rozwdéj form grobowcow wiadcodw w Egipcie obrazuje wyraznie kierunek da-
zenia: bryfa uzyskuje zwarty, coraz bardziej lapidarny ksztatt, w wyniku kolejnych redukcji wyelimi-
nowaniu ulegajg ornamenty. To, wraz z dgzeniem do coraz wiekszej wysokosci, pozwala rozpozna-
wac grobowce z duzej odlegtosci i prawidtowo odczyta¢ ich forme.

Sypane w bezkresie euroazjatyckich rownin kurhany (tumulusy) ewoluujg od ziemnych kopcéw
poddajacych sie z czasem erozji, poprzez tolosy: mykenskie, trackie i etruskie, z kunsztownie zdo-
bionymi, jak w przypadku tych ostatnich, komorami grobowymi, do rzymskich grobowcéw cesar-
skich Augusta i Hadriana, z systemem murowanych, sklepionych krypt i komoér w podstawie,
i zwienczeniem w formach architektonicznych i rzezbiarskich.

MAUZOLEUM

Mauzoleum, jego tradycje i model struktury funkcjonalno-przestrzennej, wywodzi kultura europejska
z architektury greckiej okresu hellenistycznego. Okazate budowle tego rodzaju powstawaty gtéwnie
w Azji Mniejszej, w strefie oddziatywania wptywow tradycji sepulkralnej Wschodu. W Halikarnasie
wzniesiono najbardziej znany antyczny pomnikowy grobowiec. Jego budowe rozpoczat dla siebie
krol Karii, Mauzolos. Po smierci wtadcy dzieta dokonczyta jego siostra i zona, Artemizja. Wzniesio-
ny ok. 350 roku przed Chrystusem uznany zostat za jeden z siedmiu cudéw $wiata antycznego.
W kulturze grecko-rzymskiej, ksztattujgcej przez ponad dwa tysigce lat kanon architektury europej-
skiej, obiekt ten stat sie wzorem grobowcow witadcow, moznych, bohaterow, polegtych w bitwach.
.Rzymianie, jak gdyby uwieczniajgc 6w prototyp wspaniatego grobowca, oznaczali nazwg 'mauzo-
leum’ wszystkie pomniki, ktére przepychem ksztattow i 0zddb zblizaty sie do nagrobka Mauzolosa
w Halikarnasie” (Guhl, Koner, 1896, s. 227). Tradycja rzymska byta kontynuowana w barbarzyn-
skiej Europie, poczgwszy od wspaniatego mauzoleum w Ravennie, w ktérym w 526 roku pochowa-
no kréla Teodoryka.

Jak pisat przywotany juz wczesniej Adolf Loos (1962, s. 315): ,Tylko niewielka czes¢ architektu-

ry nalezy do sztuki: grobowiec i pomnik. Wszystko inne, co uzytkowe, wykluczone jest z krole-
stwa sztuki”. Méwigc o mauzoleach mamy wiec do czynienia z dzietami architektury, w mys$l| twier-
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dzenia Loosa, wyjgtkowymi: mauzoleum tgczy idee grobowca i pomnika, wyrazajgc to potacze-
nie w formach architektonicznych. Zasadnicza czes$¢ przybiera postaé dwukondygnacyjnej bu-
dowli, ktérej gérna kondygnacja dedykowana jest wytgcznie funkcji kommemoratywnej, dolna zas
stanowi krypte kryjaca szczatki zmartych'. W praktyce widoczne jest pomieszanie pojec¢ przy na-
zywaniu miejsc i obiektdw upamietniajgcych zmartych. Niejednokrotnie nazwe mauzoleum noszg
upamietniajgce tragiczne wydarzenia formy pomnikowe o charakterze rzezbiarskim, funkcjonu-
jace samodzielnie lub jako dominanta zatozen cmentarnych. W innych przypadkach mauzolea
jednoznacznie rozpoznawalne typologicznie nazywane sg pomnikami. Sytuacja jest jeszcze bar-
dziej skomplikowana w przypadku obiektéw takich, jak cenotafy, kaplice grobowe i ossaria?.

PRZEKAZ | ZNACZENIE

Mauzolea upamietniajace zmagania wojenne dajg mozliwos¢ wybrzmieé¢ do konca dramatyzmowi
krwawych bitew. Mauzolea bedace miejscem spoczynku wybitnych i zastuzonych dowédcéw woj-
skowych pozwalajg uhonorowac¢ osoby darzone czcig i szacunkiem za zastugi dla ojczyzny.
Czas pierwszej potowy XX wieku w Europie sprzyjat powstawaniu tego rodzaju obiektow.
Oprocz checi upamietnienia polegtych w kolejnych wojnach, wptyw na to miaty przybierajace na si-
le w wielu krajach tendencje nacjonalistyczne i rozpowszechniajgca sie sktonno$¢ ku autorytarne;j
formie rzadéw. W wiekszosci przypadkéw idea wznoszenia budowli o funkcjach sepulkralnych
i kommemoratywnych motywowana byta kreowaniem polityki historycznej i skonsolidowaniem spo-
teczenstwa wokoét oficjalnie gloszonej wersji przesztosci i wizji przysztosci. Osiggnieciu tych celéow
stuzy¢ mogty zarbwno upamietnienia bitew zwycieskich, jak i przegranych — w zaleznosci od inter-
pretacji i kontekstu. Za sprawg tego rodzaju dziatan powstawaty ,Swiete miejsca” pozwalajgce do-
Swiadczy¢ realnosci idei ,Swietej ziemi” ojczyzny (Yi Fu Tuan, 1987, s. 222). Wznoszono wyrazi-
ste wizualnie budowle poswiecone rozpamietywaniu minionych wydarzen, a przede wszystkim,
tworzace, dzieki nacechowaniu symbolikg majgca na celu budzi¢ patriotyczne uczucia, scenerie
manifestacji-spektakli, rezyserowanych przez specjalistow od propagandy.

Kilka wielkich bitew XIX wieku, upamietnianych pierwotnie drobnej skali obiektami — inskrypcja-
mi, symbolami religijnymi, niewielkiej skali pomnikami — doczekato sie¢ w XX wieku monumental-
nych cenotafow lub mauzoledw, w ktorych sktadano ekshumowane szczatki polegtych (Lipsk, Au-
sterlitz, Szipka) 3.

Po pierwszej wojnie swiatowej potrzeba godnego pochowania polegtych i upamietnienia ich boha-

terstwa wydata, obok cmentarzy wojennych i pomnikow, liczne mauzolea. Powstawaty w rejonach
walk na froncie zachodnim (Douaumont, Liny-devant-Dun, Hinenburg), w Prusach Wschodnich
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(Tannenberg-Olsztynek, Elblag), na froncie austriacko-wtoskim (Bassano del Grappa, Caporetto-
-Kobarid, Cittadella, Feltre, Monte Grappa, Pederobba, Quero), na Batkanach (Bitola, Marasesti,
Petrisoru). Opieke nad miejscami pochéwku polegtych zotnierzy powierzano zazwyczaj tworzo-
nym w tym celu organizacjom i instytucjom. Mauzolea dedykowane niemieckim zotnierzom, ktérych
budowe koordynowat Niemiecki Narodowy Zwigzek Opieki nad Cmentarzami Wojennymi — VDK
(Volksbund Deutsche Kriegsgraberflirsorge), nazywane byty ,zamkami umartych” — Totenburgen
(Tottoczko, 2005).

O wadze przyktadanej do nadania wiasciwej oprawy miejscom upamietnienia polegtych wiele mo-
wi przykfad loséw idei budowy centralnego miejsca upamietnienia w Niemczech po pierwszej woj-
nie swiatowej. Wstrzgs i bol wywotane ogromng liczbg polegtych domagaty sie uzewnetrznienia
i wyartykutowania. W ogdlnonarodowej dyskusji prowadzonej w szerokich kregach spotecznych
panowato przekonanie, ze miejsce zadumy i refleksji, godne lokalizacji ogélnonarodowego monu-
mentu upamietniajgcego polegtych, powsta¢ moze tylko w scenerii lasu. Uwazano powszechnie,
ze w zgietku wielkiego miasta nie ma mozliwosci uzyskania odpowiedniego nastroju powagi, jakie-
go oczekiwano. Dokonano wyboru miejsca koto miejscowos$ci Bad Berka w Turyngii, zorganizowa-
no kweste na ten cel i rozpisano konkurs architektoniczny. Z czasem zaczety podnosic sie gtosy,
ze wyidealizowany las, w tradycji starogermanskiej utozsamiany z miejscem bezpiecznego schro-
nienia i zrodtem sity, nie ma nic wspolnego z otwartymi i pokiereszowanymi krajobrazami pol bitew-
nych frontu zachodniego [Unter, 2011].

W 1927 roku na polu bitwy niemiecko-rosyjskiej pod Tannenbergiem w Prusach Wschodnich
wzniesiono mauzoleum wedtug projektu Waltera i Johannesa Kriigerow*. W krajobrazie warmin-
skim oferujgcym dalekie otwarcia widokowe powstata silnie akcentowana wertykalnie od§mioma
wiezami forma odwotujgca sie nastrojem do architektury zamkéw zakonu krzyzackiego. Przekaz
wizualny byt na tyle mocny, a oddziatywanie emocjonalne na tyle jednoznaczne, ze decyzjg Hitle-
ra w 1934 roku mauzoleum zyskato tytut pomnika ogélnopanstwowego (Reichsdekmal), kohczac
tym samym wieloletnie dyskusje nad lokalizacjq i formg centralnego miejsca upamietnienia. Ran-
ga miejsca jeszcze wzrosta, gdy Hitler postanowit pochowac¢ zmartego prezydenta Rzeszy, mar-
szatka von Hindenburga, w krypcie mauzoleum. W ramach prowadzonej przy tej okazji przebudo-
wy, przestrzeni dziedzinca nadano charakter tta wtasciwego dla scenerii polityczno-militarystycz-
nych manifestacji. Po raz kolejny sita wyrazu form architektonicznych mauzoleum potwierdzita sie
w 1945 roku. Mimo ze sarkofagi ze szczatkami Hindenburgdéw zostaty ewakuowane w gtgb Nie-
miec, stopien sakralizacji przestrzeni spowodowat, Ze uznano za niedopuszczalne pozostawienie
budowli nadchodzacym ze wschodu przeciwnikom. Mauzoleum zostato wysadzone w powietrze
przed nadejsciem Armii Czerwonej. Okres krotszy niz 20 lat (1927-1945) wystarczyt, by mozna
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mowi¢ o uksztattowanej juz tozsamosci miejsca. Uksztattowanej na tyle wyraznie, ze po prawie
siedemdziesieciu latach od unicestwienia formy przestrzennej mauzoleum i zatarciu sladéw jego
istnienia, miejsce wcigz jest obiektem zainteresowania.

Konflikty militarne po pierwszej wojnie $wiatowej towarzyszace wytyczaniu nowych granic i ustala-
niu przynaleznosci terytorialnej rowniez pozostawity slady w krajobrazie w postaci mauzoledw.
Za przyktad niech postuzg mauzolea w Ztoczowie na Kresach i na Gérze Swietej Anny na Slasku.
Dzieje tego ostatniego miejsca przyrownac¢ mozna do swoistego palimpsestu, na ktérym zapisywa-
ne sg w odmienny sposob rozne interpretacje tych samych wydarzen. Mamy tutaj do czynienia z pro-
ba przedefiniowania tozsamosci miejsca. W koncu lat trzydziestych wybudowano wedtug projektu
Roberta Tischlera mauzoleum Freikorpsu, upamietniajgce polegtych w walkach z okresu Il powsta-
nia slaskiego. Rotunde wzniesiono nad urwiskiem skalnym nieczynnego kamieniotomu, u stép kto-
rego powstat amfiteatr. W 1945 roku, po wejsciu wojsk polskich i sowieckich, mauzoleum wysadzo-
no w powietrze. Na jego miejscu zdecydowano wznie$¢ pomnik polegtych powstancow slaskich.
Zaprojektowany przez Xawerego Dunikowskiego, ukonczony zostat w 1955 roku

W aurze panujgcej podéwczas w Europie przywigzywano duzg wage do rangi miejsca i udrama-
tyzowania formy pochéwku waznych z punktu widzenia panstwa osobistosci. Oprécz wspomnia-
nego juz miejsca spoczynku marszatka von Hindenburga, przywotac tu trzeba mauzoleum gene-
rata Gustawa Orlicz-Dreszera na Oksywiu w Gdyni. Wytyczne zawarte w warunkach konkursu
rozpisanego z inicjatywy komitetu uczczenia pamieci generata Orlicz-Dreszera i rozstrzygnietego
w 1937 roku wskazujg na charakter miejsca, jaki planowano osiggnaé. Wybrano lokalizacje na kra-
wedzi klifu Kepy Oksywskiej, przy istniejgcym cmentarzu wojskowym. Do decyzji autoréw pozo-
stawiono wybér formy grobowca — mauzoleum, kaplica, czy pomnik. Teren wokét grobowca ksztat-
towac nalezato z myslg o ttumach manifestantéw, zapewniajgc dojazd pojazdom. Obiekt stanowi¢
miat wyraznie widoczny akcent w sylwecie wysokiego brzegu — zwracano uwage na ,uzyskanie
mozliwie jak najkorzystniejszego widoku od strony morza” [Konkurs, 1937]. Do realizacji wybra-
no projekt Maksa Potrawiaka, ktory uzyskat trzecig nagrode. Ostateczna wersja projektu przygo-
towana zostata przez Maksa Potrawiaka i Jana Bogustawskiego, ktéry rowniez brat w konkursie
udziat i byt wspétautorem jednej z nienagrodzonych prac [Konkurs, 1937] 5. Usytuowane na sto-
ku skarpy mauzoleum uzyskato zwartg, zamykajgca sie w prostopadtoscianie, dwudzielng bryte.
Zasadniczy jej wyraz tworzyty dwa pylony gornej, otwartej czesci kommemoratywnej, spiete tyl-
ko elementami metaloplastyki. W gtéwnej elewacji, od strony morza, grupy rzezb, majgce za tto
bryty pylonow, flankowaty wejscie do krypty tworzacej cokét budowli. Szczatki generata Orlicz-
-Dreszera ztozono uroczys$cie w krypcie w lipcu 1939 roku, na niecate dwa miesigce przed wybu-
chem wojny. Zawarty przekaz i sita oddziatywania emocjonalnego, jakie uzyskali projektanci
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za sprawg $wiadomie uksztattowanej formy architektonicznej w krajobrazie, jednoznacznie iden-
tyfikowaty miejsce. Efekt byt na tyle czytelny, ze po zajeciu Gdyni przez Niemcow, jeszcze w 1939
roku mauzoleum zostato rozebrane. Komunikatywnos$¢ przekazu mauzoleum Orlicz-Dreszera jest
szczegolnie interesujgca w kontekscie komentarza do nagrodzonej pierwszg nagroda pracy w kon-
kursie na projekt mauzoleum polegtych w bitwie pod Ostrotekg w 1831 roku. W rozstrzygnietym
w 1930 roku konkursie, zwycieska, zaproponowang przez Borysa Zinserlinga i Romualda Zerycha
forme architektoniczng, do ktorej zblizone formalnie w pewien sposéb byto pdzniejsze mauzo-
leum gdynskie, na tamach ,Architektury i Budownictwa” skomentowano jako noszaca ,wybitne
pietno ciezkiego patetyzmu niemieckich 'monumentéw bismarckowskich’, co zdaje sie raczej wat-
pliwe w zastosowaniu do uczczenia naszego powstania listopadowego z lat trzydziestych, epoki
romantyzmu” [Konkurs, 1930].

Ostroteckie mauzoleum jest jedynym istniejgcym polskim pomnikowym grobowcem bitewnym
z okresu miedzywojennego. Stanowi interesujgcy przypadek miedzy innymi ze wzgledu na spotecz-
ny charakter inicjatywy wzniesienia budowli®. W projekcie mauzoleum polegtych w jednej z naj-
wiekszych bitew powstania listopadowego, zrealizowanym na narysach ziemnych rosyjskiego for-
tu, nietrudno dopatrzy¢ sie symbolu triumfu. Monumentalne w charakterze zatozenie usytuowane-
go osiowo mauzoleum poprzedzonego fortecznym dziedzincem, byto zapewne przewidywane
w planach pomystodawcéw jako miejsce patriotycznych uroczystosci i manifestaciji.

Dzis, ukonczone w 2012 roku z inicjatywy Muzeum Kurpiowskiego w Ostrotece ponad osiemdzie-
sigt lat od rozpoczecia budowy, stanowi najbardziej bodaj charakterystyczny obiekt w krajobrazie
prawobrzeznej Ostroteki. Zrealizowane z dbato$cig o wiernos¢ autorskiej idei i uzupetnione o bo-
gaty program edukacyjny, jest obiektem rozpoznawalnym w skali ponadlokalnej. Poprzez integra-
cje lokalnej spotecznosci wokét idei upamietnienia wydarzen z przesztosci i budowanie poczucia
wiezi z historig, odgrywa istotng role w procesie definiowania tozsamosci miejsca.

Po rozpoczeciu przez Niemcy drugiej wojny swiatowej na powrdét zaistniata koniecznosc¢ projekto-
wania miejsc pochowku i upamietnienia polegtych zotnierzy. Pod kierunkiem Wilhelma Kreisa, au-
tora kilkudziesieciu projektéw wiez Bismarcka i ,zamkow umartych” budowanych w okresie repu-
bliki weimarskiej, procz mtodych architektow, pracowali doswiadczeni w tej dziedzinie Robert Ti-
schler i Josef Thorak. Szkice Kreisa z tego okresu nawigzujg do projektéw realizowanych po pierw-
szej wojnie swiatowej wyczuciem kontekstu w zakresie wkomponowania budowli w krajobraz. Na-
tomiast w odroznieniu od wczesniejszych, operujg najczesciej bombastyczng skalg i doborem prze-
sadnie monumentalnych, zbyt dostownych, form architektonicznych (Kreis, 1941). Prowadzone
studia projektowe nad tematem nie wyszty poza faze szkicéw.
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Analizujgc wtasciwosci budowli grobowej, cytowany juz uprzednio Kazimierz Kleczkowski
(1890, s. 9), okresla jej charakterystyczne cechy wyrazu: ,Grobowiec jest siedzibg tych, co
nic wspolnego nie majg ze swiatem zyjgcych. Zatem budowla taka musi by¢ Scisle odgrani-
czona i zamknieta; nadto powinna by¢ trwata, by przysztym pokoleniom szczatki zmartych
przekazac. Lecz to zamkniecie i trwato$¢ nie tylko istotnie, lecz i plastycznie wyrazonym by¢
powinno”. Powstajgce w omawianym okresie mauzolea okresli¢ mozna jako budowle o duzym
tadunku emocjonalnym, o formach architektonicznych ksztattowanych w zaleznosci od cha-
rakteru epoki, programu ideowego, wreszcie od osobistych predylekcji architekta. Brak wsrod
nich dostownych cytatéw z przesztosci. Pojawiajg sie natomiast, w ograniczonym stopniu
i z umiarem wykorzystywane, odniesienia do form charakterystycznych dla tradycji architek-
tonicznej miejsca. Poprzez zachowanie uniwersalnego charakteru przekazu, przy jednocze-
snym operowaniu kodem, ktory identyfikuje je z lokalng architekturg, okreslajg tozsamos¢
miejsca. Wedtug Juliusza Zérawskiego (1973) swiadomie ksztattowana przez architekta for-
ma moze narzuci¢ sposob jej odczytania, a nawet doprowadzi¢ do okreslonych doznah emo-
cjonalnych. W zwigzku z tym Zérawski formutuje pojecia formy spoistej i formy silnej. Formy
0 jednoznacznie czytelnej i zrozumiatej strukturze okres$la mianem form spoistych. Formy
odbierane jako szczegdlne w ich otoczeniu, wyrdzniajgce sie, nazywa formami silnymi.

Monumentalne, proste, ponadczasowe w pewnym sensie formy architektoniczne decydujace
0 szczegolnym wyrazie mauzoledw, przedstawiajg sie jako formy spoiste. Wilhelm Kreis
(1941), komentujac powstajgce w czasie drugiej wojny Swiatowej swoje szkice projektowe
mauzoledw polegtych zotnierzy Wermachtu, ktére tu nazywa pomnikami, stwierdza: ,Jesli juz
w 0gole jakas idea architektoniczna ma by¢ prosta, to musi taka by¢ zwtaszcza idea pomni-
ka. Ztozona idea pomnika jest sama w sobie niedorzecznoscia”. W przypadku projektowanych
po pierwszej wojnie swiatowej przez Kreisa ,zamkéw umartych” oraz w jego szkicach z lat
czterdziestych, zwraca uwage, na ile mozliwe jest odczytanie tego z autorskich szkicow kon-
cepcyjnych, bardzo staranne wkomponowanie budowli w krajobraz. ,Najwazniejszym zrodtem
inspiracji byto dla mnie ogladanie pdl bitew”, pisat Kreis (1941). Architekt wykorzystuje
przy tym walory lokalizacji, czynigc mauzolea szczegdlnym elementem w pejzazu — forma sil-
ng wedtug kryteriow Juliusza Zérawskiego. Charakteryzuje je, wedtug Christiana Norberga-
-Schulza (2000), wtasciwa grobowcom o scentralizowanych formach koncentracja, ktéra jest
funkcja gtéwnego ksztattu, okreslajgca zdolnos¢ bryty do stanowienia centrum. Dagobert Frey,
okreslajgc tego rodzaju formy jako bryty-centrum (Mal-Motiv), przypisuje im zdolno$¢é podpo-
rzgdkowania i organizacji przestrzeni’.
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Mauzoleum — prébujgc zobaczy¢ je przez pryzmat Heideggerowskiej wyktadni — nie staje na miej-
scu, ale miejsce powstaje za sprawg mauzoleum. Tylko to, co samo jest miejscem moze urzadzac
stanowisko [Stétte]. Mauzoleum jest rzeczg [Ding], ktora jako miejsce przydziela stanowisko,
na ktérego podstawie organizowana jest przestrzen; przestrzen, ktéra zawiera liczne tereny. Tego
rodzaju rzeczy nazywamy budowlami, poniewaz wydobywa je wznoszace budowanie®.

Na przestrzeni dziejow architektury mauzolea byty budowane z woli wtadcow lub moznych jako
miejsce przysztego ich pochéwku. Bywaty tez wyrazem wdzieczno$ci i uznania wolnych obywate-
li dla osiggnie¢ wybitnych jednostek sposrod nich. Mauzolea upamietniajgce bitwy powstajg jako
Swiadek dramatycznych wydarzen — znak pamieci. Wznoszone sg przez tych, co pamietajg i chcg
te pamie¢ przekazac; dedykowane tym, ktdrzy polegli w boju, by wyrazi¢ im cze$¢ i szacunek. Ze
wzgledu na zawarte znaczenia i przekazywane tresci sg szczegdlne. W warstwie znaczeniowej
mauzolea sg nacechowane emocjonalnie jako grobowce. Chronig i zachowujg dla przysziosci
szczatki polegtych. Laczg Swiat zywych ze swiatem zmartych. W ten sposéb wprowadzajg pier-
wiastek transcendentny. W warstwie tresciowej upamietniajg wydarzenia z przesztosci. Gtoszg
chwate bohaterskich czynéw walczgcych i zatobe po tych, ktérzy polegli. Pomys$lane jako budow-
le, zawarte sg w krajobrazie. Skupiajg uwage obserwujacych krajobraz. Sg widoczne z oddali
i z myslg o tym projektowane. Stajg sie miejscem. Majg zdolno$¢ bycia centrum — przestrzen za-
czyna je otacza¢ i organizuje sie wokét nich, wzgledem nich sie identyfikuje, staje sie symbolicz-
nie wyrozniona.

Przypisy
1 Za: [Bania, Olszewski,1989].

2 Cenotaf: symboliczny gréb lub nagrobek; kaplica grobowa: budowla najczesciej dwukondygnacyjna. W dolnej kon-
dygnacji krypta, gérna moze petnic¢ funkcje liturgiczne, bo jest w niej ottarz; ossarium: miejsce zbiorowego ztozenia
kosci zmartych; za: [Bania, Olszewski,1989].

3 W XIX wieku w krajach niemieckich powstawaé zaczety liczne budowle o charakterze kommemoratywnym — poczatkowo
w duchu klasycyzmu (Walhalla 1830-42, Befreiungshalle 1842-63), potem z romantycznego umitowania historii. Zjawi-
sko spoteczne zainicjowane budowg pomnika zwyciestwa Germanéw nad Rzymianami w 9 roku po Chr. (pomnik Her-
mana 1838-75) przybrato ogromne rozmiary (Die Denkmal ,Manie”). Zintensyfikowane po wojnie francusko-pruskie;j i
zjednoczeniu krajéw niemieckich w cesarstwie pod bertem Hohenzollerndw w 1871 roku, wydato liczne pomniki ku
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upamietnieniu chwalebnych wydarzen z historii Niemiec, cesarza Wilhelma | i kanclerza Bismarcka. Pamieci tego ostat-
niego dedykowane byty budowle nazywane wiezami Bismarcka (Bismarckturm), ktérych powstato blisko ¢wier¢ tysigca.
W 1913 roku, dla uczczenia stulecia Bitwy Narodéw otwarto w Lipsku symboliczny grobowiec (cenotaf), stanowigcy
centralny element powstatego w ramach projektu zatozenia parkowego. Inna wielka bitwa z okresu wojen napoleonskich,
ktdra rozegrata sie w 1805 roku pod Austerlitz (Slavkov) na Morawach, po ponad stu latach oznaczona zostata w prze-
strzeni wzniesieniem mauzoleum znanego jako mohyla miru (kurhan pokoju), ktérego otwarcie, planowane na 1914
rok, odbyto sie w roku 1923. Zmagania czterech kolejnych bitew na przeteczy Szipka, jakie toczyly sie podczas wojny
rosyjsko-tureckiej w 1877 i 1878 roku, upamietnita Butgaria budujgc mauzoleum otwarte w 1934 roku.

4 Zwyciestwo odniesione pod Tannenbergiem nad Rosjanami w 1914 roku propaganda niemiecka przedstawiata jako re-
wanz za porazke poniesiong pod Grunwaldem w 1410 roku w bitwie ze Stowianami.

5 Partner Jana Bogustawskiego w konkursie na grobowiec gen. Orlicz-Dreszera — artysta rzezbiarz Stanistaw Sikora —
byt po wojnie wspétautorem (razem z architektem Teodorem Bursze) zrealizowanego w 1955 roku pomnika polskich
wieznidw obozu koncentracyjnego w Mauthausen [Mauthausen, 1957]. W formie pomnika widoczne sa pewne
zbieznosci z architekturg mauzoleum zrealizowanego na Oksywiu.

6 Rozpoczeta jeszcze w 1930 roku budowa nie zostata ukonczona przed wybuchem wojny, gtéwnie z powodu trudnosci
w gromadzeniu niezbednych srodkdéw finansowych. Po wojnie kilkakrotnie prébowano zagospodarowac teren fortu, ad-
aptujac do biezgcych potrzeb zrealizowany korpus mauzoleum. Do inicjatywy ukofnczenia realizacji w oparciu o pier-
wotng koncepcje powrécono dopiero w ostatnich latach. W 2010 roku Muzeum Kurpiowskie w Ostrotece podpisato
umowe na realizacje projektu ,Ponarwie. Konserwacja i rewitalizacja fortu ziemnego i pomnika-mauzoleum polegtych
w bitwie pod Ostrotekg 26 maja 1831 roku”.

" Frey D.:Grundlegung zu einer vergleichenden Kunstwissenschaft. Za: [Norberg-Schulz, 2000, s. 40]

8 W odréznieniu od pielegnacyjnego budowania. Na podstawie: [Heidegger, 2007]
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BEHAVIOR PROBLEM OF CULTURAL IDENTITY

IN CITY CENTRE OF JOZEFOW NEAR WARSAW

IN THE LIGHT OF RECENT (CONTEMPORARY)

DEVELOPMENT TENDENCIES

Abstract

Article is devoted to the issue of preservation of cultural identity of the Jozeféw's city center — during the spatial changes
taking place last years. Modern trends in the development of centers of small towns require major transformations in this

area of Jozeféow. New buildings should be at least related by architectural detail and shape to the traditional building style
called "Swidermajer”.

Streszczenie

Artykut poswiecony jest problematyce zachowania tozsamosci kulturowej centrum Jézefowa w kontekscie zachodzacych
przemian przestrzennych. Wspétczesne tendencje rozwojowe centréw matych miast wymagajg istotnych przeksztatcen w
tym obszarze Jézefowa. Jednoczesnie nowa zabudowa powinna nawigzywac sie co najmniej detalem architektonicznym
i rozwigzaniami bryty do tradycyjnej zabudowy w stylu "Swidermajer”.
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Joézefow, podobnie jak szereg innych miejscowosci podwarszawskich, staje przed koniecznoscig roz-
wigzania waznego problemu, jakim jest stopniowy i systematyczny zanik odrebnosci i tozsamosci
krajobrazu tego miasta.

Rozwoj Jozefowa jako samodzielnego organizmu, o bardzo charakterystycznym klimacie i krajobra-
zie miasta, rozpoczat sie formalnie w 1924 roku, kiedy to utworzone zostato Letnisko Jézefow jako
administracyjnie oddzielna miejscowos¢, potozona w pasie osadniczym ztozonym z podobnych jej
osad letniskowych, usytuowanych wzdtuz linii Kolei Nadwislanskie;.

Tradycja letniego wypoczynku warszawiakéw w tzw. Pasmie Otwockim siegata drugiej polowy XIX wie-
ku. Jednak intensywny rozwoj osad letniskowych nastapit wraz z przebudowg Kolei Nadwislanskiej
z kohca XIX wieku, kiedy to upanstwowiono te linie (1897 r.), zrealizowano wzdtuz niej szereg nowych
stacji (Wawer, Rados$¢, Falenica, Jozeféw, Jarostaw i Swider) oraz zelektryfikowano odcinek Warsza-
wa-Otwock [1, 3].

W powstajgcych zespotach letniskowych, nowa zabudowa poczatkowo tworzyta wyraznie wydzielo-
ne z otoczenia zespoty w sgsiedztwie stacji kolejowych. Dominowata tu charakterystyczna drewnia-
na zabudowa w stylu nadwislanskim, tzw. Swidermajer, ktérego tworcg byt Michat Elwiro Andriolli
[1, 2]. Budynki w wiekszosci miaty prostokatny rzut podstawowej czesci bryty, do ktérej dodawano
ganki, dwukondygnacyjne zwykle werandy, daszki, ryzalitowo wysuniete z bryly klatki schodowe, fa-
cjatki, lukarny, wieze. Zabudowa realizowana byta na duzych dziatkach, otoczona wysokg zielenia.

Fot. 1. Sanatorium Gurewicza w Otwocku
— przedwojenna pocztowka

— budynek w stylu swidermajer

_ z typowg addycyjnoscig bryty

TNy VR A Ry — widoczne weranda i ganek
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Ryc. 1. Mapa topograficzna okolic Jozefowa z 1932 r.
— fragment — Wojskowy Instytut Geograficzny,
Warszawa, 1932
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Letnisko Jozeféw na poczatku XX wieku przyciggato corocznie okoto 5 tysiecy letnikéw, dla obstu-
gi ktorych funkcjonowaty liczne pensjonaty oraz cukiernie i kawiarnie, a takze dansing, a w celu za-
checenia do dtuzszych pobytow wiekszej liczby gosci pobudowano rowniez kino, kosciot katolicki
i zydowskie domy modlitwy [1]. Na rozwdj ruchu turystycznego oraz nowej zabudowy istotny wptyw
miata realizacja w 1914 r. przystanku kolejki waskotorowej jezdzacej z Warszawy do Karczewa [1,3].
Turysci wypoczywali na plazach nad Swidrem i Wista, spacerowali po otaczajacych letnisko lasach.

Najbardziej charakterystycznymi elementami wytworzonego w latach miedzywojennych krajobrazu
miasta byta zwykle dwukondygnacyjna drewniana wolnostojgca zabudowa na dos¢ duzych dziat-
kach, porosnietych roslinnoscig o charakterze lesSnym, z duzym udziatem drzewostanu iglastego.
Ustugi inne niz pensjonatowe skupiaty sie w sasiedztwie stacji kolejowych. W skali detalu architek-
tonicznego dominowaty drewniane elementy konstrukcyjne i dekoracyjne, ze stylizowanymi moty-
wami roslinnymi i geometrycznymi.

Lata powojenne przeksztatcity charakter miasta. Od czasu Il wojny Swiatowej prawie catkowicie za-
nikta tradycja wyjazdow letniskowych, zas dawna zabudowa letniskowa stata sie zabudowa miesz-
kaniowg catoroczng, w przewazajgcej wiekszosci funkcjonujgcq jako budynki komunalne, pomimo
faktycznego braku jej petnego przystosowania do tej roli.

Ryc. 3. Plan Ogélny Zagospodarowania
Przestrzennego Jozefowa z 1967 r. — fragment
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Oficjalnie Jozeféw uzyskat prawa miejskie w 1962 roku [1, 2] i w wyznaczonych wowczas granicach
funkcjonuje jako oddzielny organizm miejski, powigzany jednak silnie z Warszawg ze wzgledu
na fakt, iz znaczna czes¢ jego mieszkancow pracuje w Warszawie i tam szuka dla siebie ustug spe-
cjalistycznych.

W takich uwarunkowaniach istotny staje sie problem mozliwosci zachowania kulturowego dziedzictwa
przede wszystkim poprzez wskazanie zasad ochrony i przeksztatcen cennych budynkoéw zabytko-
wych oraz ustalenie zasad nawigzania nowg zabudowa do wybranych elementéw zabudowy historycz-
nej. Jednoczesnie rozwigzania wymaga problem wykreowania w miescie przestrzeni publicznej, re-
prezentacyjnej dla niego, obudowanej ustugami waznymi w skali miasta i dajgcej mieszkancom mo-
zliwos¢ identyfikacji sie z nim. Przestrzen taka powinna by¢ obudowana ustugami w rozwigzaniach ar-
chitektonicznych nawigzujgcych do charakterystycznych cech historycznego krajobrazu miasta.

Juz w 1967 roku sporzadzono dla Jézefowa plan ogélny zagospodarowania przestrzennego, delimi-
tujacy obszar centrum miejskiego w rejonie dzisiejszych ulic Lesnej, Swiderskiej, Wyszynskiego, Par-
kowej, Sosnowej i Pitsudskiego. W ramach tegoz obszaru miaty sie pojawi¢ ustugi publiczne, gtow-
nie z zakresu administracji publicznej (AP), kultury (UK), oswiaty (AO) oraz handlu (UH), gastrono-
mii (UG) i tacznos$ci (UL) — (ryc. 3).

Ryc. 4. Miejscowy Plan Ogélny Zagospodarowania
Przestrzennego Jozefowa z 1980 r. — fragment
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W planie tym stosunkowo duze obszary znacznej czesci dawnego Letniska wskazano pod realiza-
cje zabudowy mieszkaniowej wielorodzinnej o niskiej intensywnosci do 200 oséb / ha (MN-W).

W obrebie zabudowy mieszkaniowej ustalono tereny dla realizacji ustug podstawowych, zaréwno
publicznych takich jak szkoty (UOP), jak i komercyjnych.

Dla nowej zabudowy nie ustalono zasad dowigzania sie do charakteru zabudowy historycznej. Nie
wykreowano tez w planie ogélnodostepnej przestrzeni publicznej o charakterze ogélnomiejskim.

Kolejny miejscowy plan ogdlny zostat sporzadzony w roku 1980, pozostawiajgc obszar centrum mia-
sta w zasadzie, poprzednim zasiegu, rozbudowujac je w kierunku pétnocnym — (ryc. 4).

W tym planie wskazano tereny zieleni publicznej (ZP) jako miejsca rekreacji i wypoczynku dla mieszkan-
cow miasta w bezposrednim sasiedztwie ustug ogdlnomiejskich. Tereny te miaty jednoczesnie penic
funkcje systemu przestrzeni publicznych, wykreowanego nie jako place miejskie, ale parki i zielence.

W planie zrezygnowano z realizacji w miescie nowych, znacznych obszaréw zabudowy wielorodzin-
nej, preferujgc na znacznych obszarach zabudowe jednorodzinng — w éwczesnych przepisach praw-
nych rozumiang jako budynki mieszkalne do 4 lokali mieszkalnych witgcznie.

Ryc. 5. Miejscowy Plan Ogélny Zagospodarowania
Przestrzennego Jozefowa z 1995 r. — fragment
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Dla lepszego powigzania czesci wschodniej miasta z centrum zachowano przebicie przez linie kole-
jowg ciggu obecnej ul. Lesnej. Takie rozwigzanie funkcjonuje w miescie do dzisiaj.

Plan miejscowy zagospodarowania przestrzennego sporzadzony w 1995 roku (arch. K. Burczyriski z ze-
spofem) istotnie ograniczat obszar centrum, zastepujgc tereny ustug sportu od strony pétnocnej zabu-
dowa mieszkaniowg jednorodzinng (B7. MNL), oraz rezygnujac z poprzedniego wytyczania systemu
parkéw i zielencow w centrum. Jednoczesnie dopuszczono realizacje w jego bezposrednim sgsiedz-
twie, od strony potudniowo-zachodniej, zabudowy wielorodzinnej (B28. MWNR i B40. MWNR) — (ryc. 5).

Takze w tym planie brak jest wyznaczenia jasnego systemu przestrzeni publicznych w centrum mia-
sta, ustugi majg by¢ realizowane w zieleni, na dziatkach z wysokim wskaznikiem powierzchni biolo-
gicznie czynnej.

To wtasnie na podstawie tego planu zrealizowana zostata znaczna czes$¢ nowej zabudowy centrum
miasta, w tym nowy budynek urzedu miejskiego oraz ustugi komercyjne, w tym siedziba oddziatu
banku i drobne lokalne firmy.

W roku 2001 sporzadzano dla miasta Studium Uwarunkowan i Kierunkow Zagospodarowania Prze-
strzennego (arch. K. Burczynski z zespotem), w ktérym okreslono zasieg ustug o znaczeniu centro-

Ryc. 6. Studium Uwarunkowan
i Kierunkéw Zagospodarowania Jozefowa z 2001 r.
— fragment
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tworczym (U), powracajac jednoczeénie do mozliwosci realizacji na znacznym obszarach miasta za-
budowy wielorodzinnej, w tym ograniczonej wielkosciowo — (ryc. 6).

W oparciu o to studium sporzadzane sg miejscowe plany zagospodarowania przestrzennego, za-
wierajgce szczegotowe wytyczne do ksztattowania krajobrazu miasta w rejonie centrum. Liczne zmia-
ny planu dla tego obszaru spowodowane sg probami wyjscia naprzeciw wystepujacym wspétcze-
$nie tendencjom rozwojowym centralnych czesci miasta, w tym powstawania duzych wielofunkcyj-
nych budynkéw ustugowych. Jednoczes$nie trwajg poszukiwania mozliwosci wykreowania ogolnodo-
stepnej przestrzeni publicznej w centrum miasta, zaréwno towarzyszacej ustugom ogoélnomiejskim,
jak i dajacej mozliwos¢ organizacji lokalnych imprez masowych.

W roku 2008 (arch. I. Sobierajska z zespotem) oraz w 2010 (arch. A. Chylak z zespotem) uchwalo-
no miejscowe plany zagospodarowania przestrzennego dla fragmentéw Centrum Jozefowa, po raz
pierwszy w skali 1: 1000 — (ryc. 7).

W planach tych prébowano odpowiedzie¢ na pytanie, jak powinno wygladac i funkcjonowaé centrum
Joézefowa. Oba plany zaktadaty, ze centrum nadal bedzie sie rozwijac jako zesp6t monofunkcyjnych
w zasadzie budynkow, powigzanych systemem przestrzeni publicznych, zaréwno o charakterze cia-
gow i placow miejskich, jak i zielehcow — (ryc. 8).

Ryc. 7. Miejscowe Plany Zagospodarowania
Przestrzennego dla Centrum Jozefowa
22008 r. 12010 r. — fragmenty

(rysunek zbiorczy — I. Sobierajska)
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Zwtaszcza w planie miejscowym z 2010 r., obejmujgcym obszar przewazajacej czesci centrum mia-
sta, system przestrzeni publicznych zostat znacznie rozbudowany w stosunku do stanu istniejgcego
zagospodarowania — zaprojektowano tutaj w potnocnych kwartatach centrum cigg pieszo-jezdny
o charakterze wewnetrznego pasazu przebiegajacego pomiedzy zabudowg o dominujacych funk-
cjach ustugowych. Pasaz ten powigzano na osi potnoc-potudnie z istniejacym uktadem drogowym po-
przez szereg przej$c i przejazdow.

Uzupetnieniem zabudowy ustugowej ma by¢ zabudowa mieszkaniowa wielorodzinna, z ustugami
w parterach wzdtuz gtéwnego systemu przestrzeni publicznych.

W planie tym znalazly sie rowniez istotne zapisy nakazujace dla nowej zabudowy stosowanie detalu ar-
chitektonicznego nawigzujacego do elementdw historycznych, w tym zakresie sposobu komponowania
bryty budynkéw, podziatéw elewacyjnych, materiatow elewacyjnych, szczegdtowych zalecen co do de-
talu architektonicznego w zakresie rozwigzan materiatowych jak i jego wygladu oraz w zakresie szcze-
gotowych wytycznych odnosnie do zasad projektowania dachéw — w nawigzaniu do stylu $widermajer.

Jednakze tak skonstruowane, precyzyjne i szanujace kontekst miejsca, zapisy planu miejscowego nie
znalazly niestety przetozenia na praktyczng realizacje nowej zabudowy ustugowej, poniewaz nie zna-
lazt sie inwestor chetny do zainwestowania na takich warunkach. Problem wynika ze wspotczesnych

Ryc. 8. Miejscowe Plany Zagospodarowania
Przestrzennego dla Centrum Jézefowa

z 2008 r. i 2010 r. — schemat przestrzeni publicznych
ustalonych w planach miejscowych

(analiza — |. Sobierajska)
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Ryc. 9. Miejscowe Plany Zagospodarowania
Przestrzennego dla Centrum Jézefowa
z2008r.,2010r.i2013r.

— kompilacja rysunkow planéw

(rysunek zbiorczy — I. Sobierajska)

nam tendenciji, zgodnie z ktérymi w centrach miast powstajg wieksze budynki ustugowe o charakte-
rze galerii handlowych, mieszczace pod jednym dachem znaczng cze$¢ programu centrum miejskie-
go. Obiekty takie, po uwzglednieniu oczywiscie komercyjnych szans ich realizacji, powstajg licznie
w miastach matej i Sredniej wielkosci jako odpowiedz na potrzeby uzytkownikow centrow miast, ocze-
kujacych przede wszystkim wygody i ostony przed deszczem czy Sniegiem, czego nie zapewni ze-
spét pojedynczych budynkéw monofunkcyjnych. Mate, odpowiadajgce skali takich miast galerie han-
dlowe, mieszczace w sobie zaréwno funkcje handlowe, jak i gastronomiczne, kulturalne czy sporto-
we w znacznym stopniu przejmujg role przestrzeni publicznej i majg duze znaczenie aktywizujace sa-
siadujgcq przestrzen miejska.

W miastach podwarszawskich lokalne galerie handlowe dziatajg np. w Konstancinie-Jeziornie, Pruszko-
wie, Piasecznie, planowane zas sg np. w Wotominie, Otwocku, Legionowie, £ omiankach, Podkowie Le-
$nej. W skali kraju to obecnie jedne z najpopularniejszych inwestycji komercyjnych — tylko w tym czasie
powstaje ich okoto 20, m.in. w Betchatowie, Etku, SiedIcach, Inowroctawiu, Nowym Saczu, Nysie czy to-
mzy. Wiele kolejnych jest projektowanych — chociazby w Radomsku, Wegrowie, Kutnie czy Zgierzu [4, 5].

W Jézefowie nawigzaniem do tego trendu a jednoczesnie proba rozwigzania problemu braku inwe-

stycji w centrum miasta ma by¢ sporzadzony w 2013 r kolejny miejscowy plan zagospodarowania
przestrzennego dla fragmentu centrum Jézefowa (arch. I. Sobierajska z zespotem).
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Ryc. 10. Miejscowe Plany Zagospodarowania
Przestrzennego dla Centrum Jézefowa

z 2008 r. i 2013 r. — schemat przestrzeni publicznych
ustalonych w planach miejscowych

(analiza — . Sobierajska)

W planie tym zastgpiono czes¢ dotychczasowego systemu mniejszych monofunkcyjnych budyn-
kéw mozliwoscig realizacji lokalnej, niewielkiej w swojej skali galerii handlowej, mieszczacej funk-
cje handlu, gastronomi, kultury i rozrywkowi, w tym m.in. kino (teren 10. U). Dla czes$ci obszaru
sgsiadujgcego od poétnocy z ratuszem oraz domem kultury zachowano funkcje czysto ustugowe,
dopetniajgce program centrum. W czesci pétnocno-wschodniej przewidziano realizacje zarowno
ustug, jak i zabudowy mieszkaniowej wielorodzinnej z ustugami w parterach, uzupetniajgcymi
program ustugowy w centrum.

Zmiana przeznaczenia terenéw funkcjonalnych pociggneta za sobg zmiane uktadu przestrzeni publicz-
nych, ktérych gtéwnym elementem staje sie ulica Wyszynskiego oraz przylegajgce do niej fragmenty
terendw, na ktérych juz istniejg np. budynki ratusza czy miejski dom kultury oraz ktore sg docelowo
przeznaczone pod galerie czy kolejne ustugi kultury. Jedynie te tereny mogg od strony tej najbardziej
reprezentacyjnej czesci przestrzeni publicznej wytwarzaé niewielkie fragmenty zwartej obudowy. Pozo-
stata czes¢ zabudowy zdecydowanie ma nawigzywac do charakteru miasta, w ktérym przewaza nadal
zabudowa wolnostojgca na dziatkach z zielenig o charakterze leSnym, z duzym udziatem wysokich na-
sadzen drzew iglastych. Takze w tym planie znalazly sie zapisy nakazujgce dowigzanie sie nowej za-
budowy do historycznej tradycji, w tym zakresie: Nakazuje sie ksztaftowanie zabudowy mieszkaniowej
z zastosowaniem rozwigzan architektonicznych w zakresie bryty, detalu oraz rozwigzan materiatowych
nawigzujgcych do cech stylu potocznie okreSlanego nazwg $widermajer, w szczegdlnosci poprzez:
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1) stosowanie prostych form zabudowy na rzucie prostokgta, o poszczegoélnych elewacjach kompo-
nowanych na zasadzie symetrii, krytych dachami z wyeksponowanym detalem architektonicznym
ich konstrukcji;

2) komponowanie podziatow stolarki okiennej w uktadzie pionowym z dopuszczeniem tgczenia po-
szczegdlnych elementoéw w pasma przeszklen;

3) konstruowanie bryty budynkow poprzez jej powiekszenie o elementy takie jak: facjatki, lukarny,
przeszklone werandy, tarasy, wieze itp. lub poprzez zestawianie kilku bryt o zblizonej formie;

4) stosowanie detalu architektonicznego w postaci drewnianych balustrad schoddw lub taraséw, bal-
konow, drewnianych lub drewnopodobnych oktadzin zewnetrznych na catych elewacjach lub cze-
Sciowo np. w pasach podokapowych, jako wykonczenie zewnetrzne szczytdw, facjat, lukarn, ry-
zalitow, werand, wiez i innych elementow artykulacji bryty podstawowej z podkreslaniem na ele-
wacjach przebiegu stropow.

Préba potgczenia wspoétczesnych tendencji rozwojowych centralnych czesci miast z checig zachowa-
nia jak najwiekszej ilosci elementéw nawigzujgcych do tradycji urbanistyczno-architektonicznej ma
szanse wykreowac zyjgce, funkcjonujgce na co dzien centrum miasta, z ktérym mieszkancy bedg sie
utozsamiali.
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FORMA SZCZEGOLNA W KRAJOBRAZIE MIASTA.
BUDYNEK BANKU JAKO SYMBOL — A TOZSAMOSC MIEJSCA

Streszczenie

Budynki bankow zawsze zajmowaly istotne miejsce w hierarchii obiektéw oraz byly eksponowane w tkance miasta. Niekto-
re z nich jako formy szczegodlne — petnig role symbolu (znaku). Wyrézniajg sie na tle otoczenia, sg charakterystyczne i sta-
nowig identyfikacje miejsca stajac sie w ten sposdb wizytéwka miasta. Ponadto budynki te odgrywajg istotng role w kre-
owaniu tozsamosci miejsca.

Abstract

Bank buildings have always been an important part of building hierarchy and have been exposed in the landscape of a city.
Some of them, as special forms, play a role of a symbol (sign). They stand out from the rest, they are characteristic and
identify a place, becoming the signature of a city. What is more, such buildings play an important role in shaping the identity
of a place.
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INTRODUCTION

The aim of the article is to present selected bank buildings whose form gained rank of a symbol in
a city, as well as their role in shaping the identity of a city. Bank buildings have always been an
important landscape element of a city as well as one of the most important typological objects. The
analysis of examples is aimed at showing the forms of exceptional importance and outstanding
manifestation for a city.

As far as architecture is concerned, a dominant ingredient of man’s living environment, the
necessity of making assessments applies to each of its users and receivers, almost every single
man. The range of content of those assessments is extensive and the topic of such assessments,
from the perspective of their aims, is diversified and selective in its content. Only certain forms
gain the rank of architecture of sign (symbol)'. The key ingredient is originality of a form, its
recall value and circumstances that enable to pinpoint its location to a certain place or content.
Whereas an identity of a place can be viewed as a possibility to identify and recognize a place
by a receiver.

ARCHITECTURE OF SIGN

Images and symbols appear in different cultural domains and the study of those phenomena
— social and ideological mechanism of their creation, their life and their transformations — connects
different areas of study devoted to studying humans, their thoughts, beliefs, customs and works [1].
Jung wrote that what we call a symbol is a term, a name, or even a picture that may be familiar in daily
life, yet that possesses specific connotations in addition to its conventional and obvious meaning [5,
p.3]. In architecture, a form that is viewed as a symbol does not have to be perfect nor new
(innovativeness as a distinctive feature is short-lasting). Thus, it is a separate category [12]. The
following criteria make up an architectural form of a sign:

accuracy in expressing content — spatial form of a block, expressing essence of content — of
a timeless idea (e.g. power, eminence),

in susceptive reception — adequate expressiveness denoting its clearness,

attractiveness of a form — the power of fascination, ability to inspire,

topicality of a form — denoting the time of inception,
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— authenticity and originality of a form — if it has its own face, is not stereotypical, is a new idea (does
not copy nor imitate other solutions),

— cultural identity — features of a form that denote its affiliation to a certain cultural area.

It is worth pointing out that gaining rank of a symbol does not depend on the artistic level of a building.
However, expressiveness and uniqueness of a form, as well as hard to define circumstances of
common belief regarding the connection of a form and a place or an idea are necessary conditions [2].
If the form of a building is expressive, pronounced, considerable, original and deserves recognition, it
becomes the symbol of a place. Heathcote believes that the position and status of a bank building can
be compared to the position and status of theatres, city halls and buildings of social importance, which
is why they are located in representative parts of a city [6].

In Poland one of the examples of a bank building that has a special form is BRE Bank located in
Bydgoszcz (fig. 1) at 19/21 Grodzka Street (architect Bulanda, Mucha- Architekci sp. z 0.0.).
The building named "the architectural signature of Bydgoszcz” (Architektura&Biznes, 1999) creates
the characteristic landscape of the Brda waterside, drawing attention to the commercial identity of
Bydgoszcz. BRE Bank building is located in the historic city centre and harmonises with the historic
panorama of the city very well. The profile of the building, its constructivist, synthetic form, is created
by two "garners” with cradle-like endings and nowadays it might be viewed as a trademark of the city.

Simple beauty of this building is created by contrasting two identical shapes with different colours of
finish material. Elevations are finished with glass and ceramic lining. The western part is covered
with aluminium and glass facade, whereas the elevation of the eastern part consists of ceramic lining.
Naming it "the best public building built in 1989-1999"2 in the "Zycie w Architekturze” competition has
been considered the highest praise for the architecture of this building. The building is easily
recognizable and is associated with this place and is so very distinctive and original in its form and
expression, that there is hardly anyone who would not recognise the building and pinpoint its location.

Another example of a bank ranked as a symbol is the Commerzbank headquarters in Frankfurt (architect
Foster Associates), which is still one of the most modern facilities of its kind (fig. 2). The bank was built in
1994-1997. The building is undoubtedly the pride of the city and a dominant part of the landscape, which
is why it is easily remembered by the observer. By 2003, the bank was the highest building in Europe (it
is 298 meters high) [6]. The building is set on an equilateral triangle-shaped base where a side is 60
meters long. Triangular atrium connecting all the floors serves as the altitude axis. On each floor, it sets
three equal parts, two of which are designed as office spaces, and the third part contains the gardens.
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The building was named "the Ecological skyscraper” because of the new technology used for heating
and cooling the rooms. It has been calculated that for two-thirds of the year one can cut the air
conditioning off and use natural ventilation, which will reduce energy cost by half. The main part of
the ventilation system is a two-layer facade, and between the two layers spaced by 40 cm the air flows
freely. It has 56 floors with 50 floors serving as office area. The author’s intention was to integrate the
ground-floor level with the surrounding area. Hence, the square under the glass roof at the intersection
of Kaiserstrasse and Neue Mainzerstral3e.

Another example of a specific form of a bank building is Hongkong and Shanghai Bank in China,
designed by Norman Foster in 1979. Construction of the building took place from 1979 to 1986 (fig. 3).
The Bank has an area of 99.000 m? and is an example of high-tech architecture. It is built on eight
massive truss poles. Floors' ceilings are suspended on poles via extended crossheads. The building
is located at the end of Statue Square, one of the most spectacular locations in Colony, occupying
the only important open space in the central business district and overlooking the 400-meter long
area leading to the shore of the sea.

Behind it there are steep granite cliffs, crowned with the Hong Kong summit. The building stands
out, yet it does not compete with its neighbours as far as height is concerned. The design of the
structure is ambiguous for observers, which is why it stimulates their perception and makes the
work all the more interesting. The configuration seems to be very obvious and it is here, that the
prestigious character of the building manifests itself in an ostentatious way. This is further
emphasised by the height of the atrium matching the dimensions of 12 floors comparable in size
with Gothic aisles. Heathcote (2000) believes that Hongkong and Shanghai Bank and the
Commerzbank in Frankfurt are without doubt two of the most influential bank buildings of the
second half of the twentieth century.

A great structure of a bank building can be seen in Hannover in the Nord/LB Bank (fig. 4), which was
designed by the renowned architectural firm Behnisch, Behnisch & Partner and completed in 2002.
The building is made of steel and glass, in the form of irregularly overlapping and piling up boxes. The
structure has a spectacular form, which, apart from the bank itself, houses a restaurant and an exhibition
centre. The property is interesting for observers and is visited by tourists from all over the world.

Another interesting example of a masterpiece of artistic imagination, which stands out against the
panorama of Dubai, a city-state in the United Arab Emirates, is the National Bank of Dubai, designed
by Carlos Ott in 1997 (fig. 5). The elegant and impressive building is not particularly high, standing
at 125 meters, and consists of two elements, which are meant to symbolize the sail and the boat [3].

440



Ott has designed many significant buildings scattered around the world, but the Bank of Dubai has
become one of the city’s landmarks and an important element of the landscape.

The above-mentioned examples of architecture of symbol prove that architecture is capable of
conveying unique content. Such buildings may be considered as landmarks, which are the subject
of observation from the outside. They become more pronounced when contrasted with the
surrounding environment and their location is exposed. Lynch (1994), who writes about the qualities
of forms, mentions that special forms make architecture extraordinary, noticeable, distinctive and
recognizable. They can dominate the space by dominating in height as, for example, the
Commerzbank in Frankfurt.

A symbol can exist in space in many different scales. In modern times, a symbol is usually an
identifying feature of a cash rich company (bank), which it indirectly glorifies, and is an example of
architectural prestige. Of course, not every bank building can gain rank of a symbol. This includes
a number of factors. However, if it becomes a symbol it becomes a unique work of architecture.

Fig. 1. Bre Bank in Bydgoszcz Fig. 3. Hongkong and Shanghai Fig. 4. Nord/LB Bank in Hannover
(phot. K. Strumitto) Bank in China (http://lwww.skyscrapercity.com)
(http://www.architecturepics.org)

Architecture of sign (symbol) represents abstract concepts and ideas, gives shape and form, so that
we can understand it more easily and relate to it emotionally. The element of meaning enriches the
architectural work with content that favours binding it with a broad cultural mainstream, thus making
it an important element of the human environment.
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MEANING OF ARCHITECTURE OF SIGN IN THE LANDSCAPE OF A CITY

The modern form of a city is subject to more changes compared to previous periods of urban
development. Nowadays, these changes are continuous and are introduced more rapidly. Unfortunately,

Fig. 2. Commerzbank in Frankfurt Fig.5. National Bank of Dubai
(phot. K. Strumitto) (http://www.globaloffice24.biz/incorporation/bank-
account-dubai)

this deepens spatial chaos in some cities, as most of them are growing faster and faster (e.g. Warsaw).
The landscape of a city is divided into many separate spaces serving different purposes. In the
hierarchical arrangement of objects in a city one can observe changes over time. These changes are
associated with changes in size and scale of an object. Office buildings have gained rank. Bank buildings
are often juxtaposed with office functions and are clearly marked in the overall shape of a city.

K. Lynch, an American urban planner, pointed out the image-creating role of a city forum. He distinguished
two features of urban landscape: clarity and imageability [10]. According to Lynch, clarity is the ease with
which different parts of the city are recognized and organized into a coherent whole. Clear city is a place
where individual areas, neighbourhoods and distinctive buildings are easily identified and merged into an
overall arrangement. The physiognomy of a city and the form of development affect the identification of a
place. The space of a city, which contains informative and aesthetic values, is very important in creating the
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indicative and cultural basis. Symbols in the landscape of a city create unique atmosphere of the place,
affect the human being and affect their emotional experience and determine the identity of a city. The identity
of a city, the degree of its identification are associated with the individual and their actions. It is the author
who creates the work as well as a special form, which is not autonomous and is always viewed in the
context of a given space. With certain measures such as the size and shape of a block, scale, detail and
proportion, and location in the urban landscape, we can identify the characteristics of an object, and its
impact on our feelings and associations. From this perspective architecture of sign becomes an important
part of our life, sends certain messages and plays an important part in viewing the work. It affects emotions
and provides new sensations that are memorable. Lynch (1994), writing about the formation of the image
of a city, points out that it is a bilateral process between the observer and the observed. The perception is
based on the external form, but the interpretations as well as organizing and directing attention affects what
you see.

Determining the identity of a city (a place) means seeking its physical signs. These signs must be
identified and analyzed according to the following criteria: specificity, uniqueness, individuality and
singularity. This will help to distinguish one city from another. Specific buildings in the city landscape
play a significant role in shaping the identity of a place [11].

The Identity is expressed through urban systems, architectural forms, development methods and in the
relationship with the landscape. In addition to the material factors that make up the identity of a place, a
city (like its image) and features of a place (architectural climate, the "spirit of a place”), one should consider
the whole complex set of residents’ emotional relationship with the city that make up their feeling of identity.
The image of the city consists of the natural environment and the topography as well as the environment
created by man. The essence of the city’s identity is both its image in general terms, and above all the
specific components of this image, showing its distinctiveness and individuality.

Szmidt, when analyzing space, mentions the possibility of ennoblement of space [13, p.35].
Architecture of symbol contributes to the revival of space as an active rather than a passive
component of architectural works. On the other hand J. Krenz believes that the greatest works of
architecture reach viewers in a professional way, as they carry a message full of meaning [8].
Moreover, their architectural forms includes — and expresses symbolically — a given message, so they
have become vital elements in the landscape.

Krenz discusses the role of a sign and symbol in the context of visual communication [9, p.19]. The

perception of space values is a reflection of the human senses. Originality, that is striving to stand out
from the crowd, means putting the emphasis on the uniqueness and independence of the unit, at the
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cost of complying with the canons and styles. Originality gives unlimited possibilities of expression. The
transmission of meaning can be more or less clear, it can also lead to more or less clear interpretations

[7].

Buildings with a rich element of meaning often themselves become a metaphor and a symbol of
a place-a symbolic place. Each city has such a structure that becomes a distinctive element of
identification in the public awareness, a tourist attraction, etc. In some cities, a bank building is such
a symbol. Symbolic content contained in the architectural space is important as far as the processes
of perception is concerned. In addition to the essential function of identification allowing the use of
the space they act as a factor integrating social groups, they participate in the creation of social
identity, they form a link in cultural continuity. They build genius loci strengthening the sense of
community. Signs and symbols play an important role in creating a space that we know and
understand, and perceive as a safe space that remains in harmony of our lives.

Summary

Architecture is in some sense privileged among many different signs in our environment. The most
common, capacious and relevant sign systems in the society are based on sight and hearing [4]. The
development of civilization and the increasing globalization processes make the landscape of modern
cities more and more anonymous. This creates the need to manifest the clear identity of the place by
erecting architectural works in the form of a sign — a symbol — an icon of the city. Discovering the
identity translates to capturing the unique mood, relevant only for a particular city. Architecture of
banks is very important in this respect, provides important elements of the environment and
communicates ideas and emotions, allowing us to identify ourselves with the environment. These
buildings become outstanding works and are recognized by everyone.

Footnotes

1 The word “sign” or "symbol” tends to be abused, mainly because of its simultaneous use with the word "meaning” of
a form. "Meaning” is its understanding, i.e. connecting certain form to its content, its code.

2 Architekt No.7-8, 2000, p. 52.
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SPECIAL FORM IN THE LANDSCAPE OF A CITY.
BANK BUILDING AS A SYMBOL - VS. AN IDENTITY OF A PLACE

Abstract

Bank buildings have always been an important part of building hierarchy and have been exposed in the landscape of a
city. Some of them, as special forms, play a role of a symbol (sign). They stand out from the rest, they are characteristic
and identify a place, becoming the signature of a city. What is more, such buildings play an important role in shaping the
identity of a place.

Streszczenie

Budynki bankéw zawsze zajmowaty istotne miejsce w hierarchii obiektéw oraz byly eksponowane w tkance miasta. Nie-
ktore z nich jako formy szczegodlne — petnig role symbolu (znaku). Wyrdzniajg sie na tle otoczenia, sg charakterystyczne
i stanowig identyfikacje miejsca stajac sie w ten sposdéb wizytéwkag miasta. Ponadto budynki te odgrywajq istotng role
w kreowaniu tozsamosci miejsca.

447



WSTEP

Celem artykutu jest przedstawienie wybranych budynkéw bankow, ktérych forma uzyskata range
symbolu w miescie oraz ich roli w ksztaltowaniu tozsamosci miejsca. Budynki bankéw zawsze
stanowity wazny element krajobrazu miejskiego, byty i sg jednymi z wazniejszych w typologii
obiektow. Analiza przyktadéw ma na celu pokazanie form o szczegdlnym wyrazie i znaczeniu dla
miasta.

W odniesieniu do architektury, dominujacego skfadnika sSrodowiska zycia cztowieka, konieczno$¢ do-
konywania ocen dotyczy kazdego jej uzytkownika i odbiorcy, prawie kazdego cztowieka. Zakres tre-
Sciowy tych ocen jest bardzo szeroki, a tematyka ocen z punktu widzenia ich celéw bardzo zrézni-
cowana i tresciowo selektywna. Range architektury znaku (symbolu) " uzyskujg tylko nieliczne for-
my. Warunkiem jest oryginalno$¢ formy, jej zapamietywalnos¢ i okoliczno$ci kojarzace jej istnienie
tylko z danym miejscem lub trescia. Z kolei tozsamos¢ miejsca moze by¢ rozumiana jako mozli-
wos¢ identyfikowania i rozpoznania tego miejsca przez odbiorce.

ARCHITEKTURA ZNAKU

Obrazy i symbole przejawiajg sie w réznych dziedzinach kultury, a studium tych zjawisk — spotecz-
nego i ideowego mechanizmu ich powstawania, ich zycia i przeksztatceh — tgczy rozmaite dyscypli-
ny naukowe poswiecone badaniom cztowieka, jego mysli, wierzen, obyczajéw i twérczosci [1]. W ar-
chitekturze forma o randze symbolu nie musi by¢ ani doskonata ani nowa (innowacyjnos¢ jako ce-
cha wyrdzniajgca trwa krétko). Jest wiec rowniez pewng odrebng kategorig [12]. Na wyraz formy ar-
chitektonicznej znaku sktadajg sie nastepujace kryteria:

— trafnos¢ wyrazenia tresci — forme przestrzenng bryly, wyrazenia istoty tresci — idei ponadczaso-
wej (np. potega, dostojenstwo),

w odbiorze wrazeniowym- odpowiednia sita wyrazu swiadczgca o jego dobitnoéci,

atrakcyjnos¢ formy- sita fascynowania, zdolnos¢ inspirowania,

aktualnos¢ formy- wyrazajgca swoj czas powstania,

autentyczno$c¢ i oryginalnosc¢ formy — jesli ma wtasne oblicze, nie jest stereotypowa, jest nowym
rozwigzaniem (nie nasladuje i nie podrabia innych rozwigzan),
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— tozsamos$¢ kulturowa- cechy formy swiadczgce o przynaleznosci do okreslonego obszaru kultu-
rowego.

Warto nadmienic, ze uzyskanie przez budynek rangi symbolu nie jest zalezne od jego poziomu ar-
tystycznego. Warunkiem koniecznym jest jednak wyrazisto$¢ i wyjatkowos$¢ formy oraz trudne
do zdefiniowania okolicznosci powszechnego przekonania o zwigzku formy z miejscem lub ideg [2].
Jesli forma budynku jest wyrazista, wyrdzniajaca sie, znaczna, oryginalna i znajduje u odbiorcéw po-
wszechne uznanie, staje sie ona symbolem miejsca. Heathcote uwaza, ze pozycja i status budyn-
ku banku jest porownywalny z teatrami, ratuszami, z budynkami wokot, ktérych skupia sie zycie,
dlatego lokalizowane sg w reprezentacyjnych miejscach w tkance miejskie;j.

W Polsce przyktadem banku o formie szczegdlnej jest BRE Bank, ktory znajduje sie w Bydgoszczy
(fot. 1) przy ul. Grodzkiej 19/21 (arch. Bulanda, Mucha- Architekci sp. z 0. 0.). Budynek nazywany
»architektoniczng wizytowkg Bydgoszczy” ((Architektura&Biznes, 1999) tworzy charakterystyczny
pejzaz nadbrzeza Brdy przypominajgc o handlowej tozsamosci Bydgoszczy. BRE Bank zlokalizowa-
ny jest w zabytkowym centrum miasta. Znakomicie wpisuje sie w historyczng panorame. Sylweta bu-
dynku, jego konstruktywistyczna, syntetyczna w wyrazie forma, to dwa kolebkowo zakonczone ,spi-
chrze”, tworzy juz w tej chwili pewne logo miasta. Proste piekno tego budynku polega na skontra-
stowaniu dwoch identycznych bryt, roznymi kolorami materiatu wykonczeniowego. Elewacje wykon-
czone sg szklem i oktadzing ceramiczng. Cze$¢ zachodnig obudowano fasadg aluminiowo-szklana.
Elewacje czesci wschodniej stanowi oktadzina ceramiczna. Wyrazem najwyzszej pochwaty dla ar-
chitektury tego obiektu byto uznanie go w konkursie ,Zycie w Architekturze” za najlepszy budynek
uzytecznosci publicznej zrealizowany w latach 1989-1999.2 Jest gmachem, ktory jest tatwo zapamie-
tywanym i kojarzacym sie z tym wiasnie miejscem. Tak bardzo charakterystyczny i oryginalny w swo-
jej formie i w swoim wyrazie, ze nie ma chyba osoby, ktéra widzac ten obiekt nie rozpoznataby go
oraz okreslita miejsce gdzie on sie znajduje.

Drugim przyktadem banku o randze symbolu to jest Commerzbank we Frankfurcie (arch. Foster As-
sociates), ktory jest nadal jednym z najnowoczesniejszych obiektéw tego typu (fot. 2). Bank budo-
wano w latach 1994-1997. Budynek banku jest niewatpliwie wizytéwka miasta i jednoczes$nie do-
minantg wysokosciowa, ktora jest zapamietywana przez obserwatora. Do 2003 roku bank byt naj-
wyzszym budynkiem w Europie (mierzy 298 m.) [6]. Budynek zbudowany jest na planie tréjkata
réwnobocznego o boku 60 metréw. Osig wysokosciowg jest trojkatne atrium tgczace wszystkie
kondygnacje. Na kazdym pietrze wyznacza ono trzy réwne czesci, dwie z nich przeznaczone sg
na pomieszczenia biurowe, w trzeciej czesci znajdujg sie ogrody. Budynek nazywany byt ,Ekolo-
gicznym wiezowcem” z powodu nowej technologii uzytej do ogrzewania i ochtadzania pomiesz-
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czen. Obliczono, ze przez 2/3 roku mozna zrezygnowac z klimatyzacji i wykorzysta¢ wentylacje na-
turalng, co obnizy koszty zuzycia energii o potowe. Gtdwng czescig systemu wentylacji jest dwu-
-powtokowa fasada, miedzy ktérej powtokami oddalonymi o 40 cm swobodnie przeptywa powietrze.
Posiada 56 pieter z czego 50 to pietra z funkcjg biurowa. Autor zatozyt koncepcje integracji parte-
ru obiektu z otoczeniem. Stad plac pod przeszklonym dachem u zbiegu ulic Kaiserstrasse i Neue
Mainzerstrasse.

Kolejny przyktad formy szczegdlnej banku stanowi budynek Hongkong i Shanghai Bank w Chinach
zaprojektowany zostat przez Normana Fostera w 1979 roku (fot. 3). Budowa tego obiektu trwata
w latach 1979-1986. Bank ten o powierzchni 99,000 m? jest przyktadem architektury high-tech.
Obiekt wznosi sie ha osmiu poteznych kratownicowych stupach. Do stupow, za posrednictwem roz-
cigganych krzyzulcéw, podwieszono stropy pieter. Budynek jest zlokalizowany u szczytu Statue
Square, jednego z najbardziej spektakularnych usytuowan w Colony, wtadajac jedyng wazng prze-
strzenig otwartg w centralnej dzielnicy biznesowej i spogladajgc na 400-metrowg ptaszczyzne pro-
wadzgcg ku brzegowi morza. Za nim wznoszg sie stromo skaty granitowe, zwienczone szczytem
Hong Kong. Budynek wyréznia sie z otoczenia, cho¢ wcale nie konkuruje z sgsiadami swg wysoko-
Scig. Zagadkowosc¢ konstrukcji dla obserwatorow, stymuluje aktywnos¢ odbioru i czyni dzieto tym
bardziej interesujgce. Uktad wydaje sie bardzo oczywisty i wtasnie tutaj prestizowy charakter obiek-
tu manifestuje sie w sposéb ostentacyjny. Sprzyja temu wysoko$¢ atrium, odpowiadajgca wymia-
rom 12 pieter, doréwnujgca wielkosciom naw gotyckich. Heathcote (2000) uwaza, ze Hongkong
i Shanghai Bank oraz Commerzbank we Frankfurcie sg bez watpienia najbardziej znaczacymi bu-
dynkami bankéw drugiej potowy XX wieku.

Wspaniatg strukture obiektu bankowego mozemy zobaczy¢é w Hannowerze w Nord/LB Banku (fot. 4),
ktéry zaprojektowany zostat przez znang firma architektoniczng Behnisch, Behnisch&Partner i ukon-
czony w 2002 roku. Obiekt zbudowany zostat ze stali i szkta, w formie nieregularnie naktadajgcych
i pietrzacych sie pudetek. Budynek posiada spektakularng forme, ktéra oprocz funkcji bankowe;j
miesci restauracje oraz centrum wystawiennicze. Obiekt budzi zainteresowanie obserwatoréw i jest
odwiedzany przez turystéow z catego swiata.

Kolejnym ciekawym przyktadem arcydzieta wyobrazni plastycznej, ktére wyrdznia sie na tle pano-
ramy gtébwnego miasta Emiratow Arabskich, Dubaju jest Narodowy Bank Dubaju zaprojektowany
przez Carlosa Otta w 1997 roku (fot. 5). Elegancki, imponujacy gmach nie jest szczegdlnie wysoki,
ma 125 m, skfada sie z dwdch elementow, ktére majg symbolizowac zagiel i t6dz. Otto zaprojekto-
wat wiele znaczacych budowli rozrzuconych po catym $wiecie, ale Bank Dubaju dotgczyt do charak-
terystycznych wizytowek miasta i stat sie istotnym elementem krajobrazu.
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Fot. 1. Bre Bank, Bydgoszcz Fot. 3. Hongkong i Shanghai Bank Fot. 4. Nord/LB Bank

(fot. K. Strumitto) w Chinach

w Hannoverze

(http://www. architecturepics.org  (http://www.skyscrapercity.com)

Fot. 2. Commerzbank we Frankfurcie
(fot. K. Strumitto)

Fot. 5. National Bank w Dubaju
(http://www.globaloffice24.biz/incorporation/bank
-account-dubai)
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Powyzsze przyktady architektury znaku sg dowodem mozliwoséci przekazywania wyjatkowych tre-
Sci przez architekture. Mogq stanowi¢ punkty orientacyjne, punktowe odnos$niki, bedace przedmio-
tem obserwacji z zewnatrz. Stajg sie bardziej wyraziste jesli kontrastujg z otoczeniem a ich lokali-
zacja jest eksponowana. Lynch (1994) piszac o walorach form, nadmienia, ze formy szczegdlne,
czynig architekture niezwykta, zauwazalng, wyrazista i rozpoznawalng. Moga dominowac w prze-
strzeni bedac na przyktad dominantami wysoko$ciowymi jak np. Commerzbank we Frankfurcie.

Symbol w przestrzeni moze istnie¢ w bardzo réznej skali. W czasach wspoétczesnych symbol na ogét
jest wizytéwka bogatej firmy (banku), ktérej posrednio takze przynosi stawe, jest przyktadem budow-
nictwa prestizu. Oczywiscie nie kazdy budynek banku moze osiggng¢ range symbolu. Sktada sie
na to bardzo wiele czynnikow. Jednak, jesli juz to uzyska staje sie wyjatkowym dzietem architektury.

Architektura znaku (symbolu) obrazuje abstrakcyjne pojecie i idee, nadaje ksztalt i forme, tak aby-
sSmy mogli fatwiej poja¢ i odnosi¢ sie do niej emocjonalnie. Warstwa znaczeniowa wzbogaca dzieto
architektoniczne o tresci sprzyjajagce wigzaniu go z szerokim nurtem kultury, czynigc tym samym
istotnym elementem Ssrodowiska cztowieka.

ZNACZENIE ARCHITEKTURY ZNAKU W PRZESTRZENI MIEJSKIEJ

Wspotczesna forma miasta podlega wiekszym zmianom w poréwnaniu z poprzednimi okresami roz-
woju urbanistyki. Zmiany te majg w obecnej dobie charakter ciggty, narastajg bardziej intensywnie.
Niestety w niektérych miastach panuje przestrzenny chaos, gdyz wiekszos¢ miast rozwija sie zywio-
towo (np. Warszawa). Tkanka miejska ulega rozbiciu na wiele wyodrebnionych przestrzeni o ro-
znym przeznaczeniu. W uktadzie hierarchicznym obiektéw w miescie obserwujemy zmiany zacho-
dzace w czasie. Zmiany te sg zwigzane ze zmianami wielkos$ci i skali obiektu. Nastgpito podniesie-
nie rangi budynkow biurowych. Banki czesto sg taczone réwniez z funkcjg biurowa i sg budynkami
mocno zaznaczonymi w sylwecie miasta.

Amerykanski urbanista K. Lynch3, zwrécit uwage na obrazotworcza role forum miejskiego. Wyr6znit
dwie cechy krajobrazu miejskiego: czytelnosé i obrazowos$c¢ [10]. Czytelnos¢ wg Lyncha to tatwosc
z jakg poszczegolne czesci miasta sg rozpoznawalne i organizowane w spojng catos¢. Czytelne mia-
sto to takie, ktérego poszczegdlne miejsca, dzielnice i charakterystyczne budowle sg szybko identy-
fikowane i komponowane w ogélny uktad. Fizjonomia miasta i forma zabudowy wptywajg na identyfi-
kacje miejsca. Przestrzen miasta, ktéra zawiera wartosci informacyjne i estetyczne, ma priorytetowe
znaczenie w tworzeniu postaw orientacyjnych i kulturotworczych. Symbole w przestrzeni miasta, two-
rzg indywidualny klimat miejsca, oddziatujg na cztowieka, wptywajg na jego doznania emocjonalne
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i decydujg o tozsamosci miasta. Tozsamos¢ miasta, stopien jego identyfikacji wigzg sie z jednostkg
i podejmowanymi przez nig dziataniami. To tworca kreuje dzieto, tworzy forme szczegdlng, ktéra nie
jest autonomiczna i zawsze jest odczytywana w kontekscie zastatej przestrzeni. Dzieki uzytym srod-
kom wyrazu takim jak wielkos¢ i ksztatt bryty, skala, detal oraz proporcje i usytuowanie w tkance miej-
skiej mozemy okresli¢ cechy danego obiektu i jakie budzi w nas odczucia i skojarzenia. W tym ujeciu
architektura znaku nabiera znaczenia, jako stale obecna w naszym zyciu jako taka, ktéra wysyta pew-
ne komunikaty oraz jest wazna w odbiorze dzieta. Wptywa na wywotanie emocji u odbiorcy, dostarcza
wrazen co pozostaje w pamieci. Lynch (1994) piszac o formowaniu obrazu miasta nadmienia, ze jest
to obustronny proces miedzy obserwatorem i obserwowany. Postrzeganie opiera sie na zewnetrznej
formie, ale interpretacje i organizowanie oraz kierowanie uwagi wptywa na to co sie widzi.

Okreslenie tozsamosci miasta (miejsca) jest poszukiwaniem jej fizycznych znakdéw. Znaki te mu-
szg by¢ zidentyfikowane i przeanalizowane wg kryteriow: specyfiki, unikatowosci, odrebnosci

i niepowtarzalnosci, ktore pozwalajg odréznic¢ jedno miasto od drugiego. Budynki szczegdlne

w krajobrazie miasta odrywajg istotng role w kreowaniu tozsamosci miejsca [11].

Tozsamo$¢ wyraza sie w uktadach urbanistycznych, formach architektonicznych, sposobie zabu-
dowy i powigzania z krajobrazem. Oprécz czynnikdéw materialnych, ktére sktadajg sie na tozsa-
mos$¢ miejsca, miasta (takich jak jego wizerunek) i cech, ktérymi emanuje miejsce (klimat archi-
tektoniczny, ,duch miejsca”) nalezy rozpatrywaé caty, skomplikowany zespét relacji emocjonal-
nych mieszkancow do miasta, ktére sktadajg na ich poczucie tozsamosci. Na wizerunek miasta
sktadajg sie: okreslone srodowisko przyrodnicze i rzezba terenu oraz srodowisko stworzone przez
cztowieka-zbudowane. Istotg tozsamosci miasta jest zarowno jego wizerunek w pojeciu ogdélnym,
a przede wszystkim szczegolne i specyficzne sktadowe tego wizerunku, swiadczace o jego od-
rebnosci i indywidualnosci.

Szmidt analizujgc przestrzen, wspomina, o mozliwosci nobilitacji przestrzeni [13, s. 35]. Dzieki ar-
chitekturze symbolu nastepuje ozywienie przestrzeni jako czynnego a nie biernego skfadnika
dziet architektury. Z kolei Krenz J. [8] uwaza, ze najwieksze dzieta architektury w sposéb mi-
strzowski trafiajg do odbiorcy, gdyz niosg z sobg przekaz peten znaczen [8]. Ponadto w ich for-
mach architektonicznych zostato zawarte -i wyrazone symbolicznie — okreslone przestanie, dzieki
czemu staty sie one elementami znaczacymi w przestrzeni egzystencjalnej.

Krenz omawia role znaku i symbolu w szeroko pojetej komunikacji wizualnej [9, s. 19]. Percepcja

jakosci przestrzennych jest odbiciem ludzkich zmystéw. Oryginalnos¢ czyli dgzenie do wyrdznie-
nia sie z ogolnej masy, to akcent potozony na jednostkowg wyjatkowosc¢ i samodzielnosc¢, kosz-
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tem podporzadkowania sie kanonom i stylom. Oryginalnos¢ oznacza nieograniczone mozliwosci
ekspresiji. Przekaz znaczehn moze by¢ mnie lub bardziej czytelny, moze tez sktania¢ do mniegj lub
bardziej jednoznacznych interpretaciji [7].

Budowle o zatozonej od poczatku bogatej warstwie znaczeniowej, nieraz same stajq sie metaforg
i symbolem miejsca-miejscem symbolicznym. Kazde miasto posiada takg budowle, ktora w swia-
domosci spotecznej staje sie wyrdzniajacym je elementem identyfikacyjnym, obiektem zwiedzania
itp. W niektorych miastach takim symbolem jest obiekt bankowy. Tresci symboliczne zawarte

w przestrzeni architektonicznej majg istotne znaczenie w procesach percepcyjnych. Obok zasad-
niczej funkcji identyfikacyjnej umozliwiajgcej korzystanie z przestrzeni petnig role czynnika inte-
grujgcego grupy spoteczne, wspotuczestniczg w tworzeniu tozsamosci spotecznej, sg oghiwem
ciggtosci kulturowej. Umacniajgc wspolnotowe poczucie miejsca budujg genius loci. Znaki i sym-
bole odgrywajg istotna role w tworzeniu przestrzeni, ktérg znamy i rozumiemy, odczytujemy jako
przestrzen bezpieczng i harmonijnie zespolong z naszym zyciem.

PODSUMOWANIE

Architektura jest w pewnym sensie uprzywilejowana wsrdod licznych znakdéw znaczeniowych, jaki-
mi jest nasycone srodowisko zycia cztowieka. Bowiem, najbardziej rozpowszechnione, pojemne

i trafne systemy znakowe w spoteczenstwie ludzkim oparte sg na wzroku i stuchu [4]. Rozwdj cy-
wilizacyjny i rosngce procesy globalizacyjne sprawiajg, iz nowe tkanki wspétczesnych miast stajg
sie coraz bardziej anonimowe. Rodzi to potrzebe manifestowania czytelnej tozsamosci miejsca
poprzez wznoszenie rzeczy architektonicznych przybierajgcych posta¢ znaku — symbolu — ikony
miasta. Odkrycie tozsamosci to uchwycenie nastroju unikalnego, wtasciwego tylko dla konkretne-
go miasta. Architektura bankéw ma zatem w tym zakresie duzy wkfad, stanowi znaczace elemen-
ty srodowiska przestrzennego i przekazuje idee oraz emocje, umozliwiajgc nam identyfikacje

z przestrzenig. Obiekty te stajg sie wybitnymi realizacjami i sg rozpoznawalne przez kazdego.

Przypisy

1 Stowo znak lub symbol bywa naduzywane, giéwnie ze wzgledu na ich réwnolegte stosowanie ze stowem ,znaczenie”
formy. Znaczenie jest jej rozumieniem tzn.wigzaniem okres$inej formy z jej tre$cig, kodem.

2 Architekt nr.7-8, r. 2000, s. 52.

3 Lynch Kevin * The Image of the City”, The MIT Press,London 1994.
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GOTHIC CATHEDRALS AS SPECIFIC ELEMENTS
OF CULTURAL IDENTITY AND THE IDENTITY OF PLACE.
BUILDERS OF CATHEDRALS: GUARDIANS OF OUR IDENTITY

Abstract

What were the reasons to build the great Gothic cathedrals that have become part of a special environment, a kind of
stigma? The article concerns the foundation of Western civilization, as a factor in the creation of cathedrals representing
the identity of the place, and being the result of cultural and religious identity. What impact has the ongoing cultural war to
the crisis of European identity and destruction of the roots of civilization? Is relativism and rationalism kills and displaces
the cultural identity associated with spirituality and how it affects the formation of the identity of the place at the present time?

Streszczenie

Jakie byly przyczyny budowania wielkich katedr gotyckich, ktore staty sie szczegdinym elementem otoczenia, swego ro-
dzaju stygmatem miejsca? Artykut dotyczy fundamentu cywilizacji zachodniej jako czynnika powstania katedr, stanowigcych
tozsamos$¢ miejsca, a wynikajacych z tozsamosci kulturowej i religijnej. Jaki wptyw ma trwajgca wojna kulturowa na kryzys
tozsamosci europejskiej i niszczenie korzeni cywilizacji? Czy relatywizm i racjonalizm zabija i wypiera tozsamosc¢ kulturo-
wa zwigzang z duchowoscig i jak to wptywa na tworzenie tozsamosci miejsca w obecnych czasach?
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CZYM JEST TOZSAMOSC MIEJSCA?

Tozsamos¢ czy kultura to nie odkrycie, nie data wydarzenia historycznego. To proces trwajacy w cza-
sie, angazujacy wysitek wielu ludzi, wielu pokolen. Sprawdzajgc pojecie tozsamosci w dostepnych
zrédtach mozemy przeczytaé o tozsamosci spotecznej, osobowej, kulturowej, religijnej, regionalnej
i wielu, wielu innych. Mozna powiedzie¢, ze jest ich tyle, ile ludzi, ktérzy chcieliby je tworzy¢ i mno-
zy¢. Jednak nigdzie w zrodtach nie ma wyjasnienia, czym jest tozsamos¢ miejsca. Czy to znaczy, ze
jej nie ma, ze nie istnieje? Nie — ona byla, jest i bedzie, dopdki pierwiastek tworczy cztowieka oddzia-
tuje na przestrzen otaczajaca go kulturowo i religijnie. Gdy patrzymy na piramidy w przestworzach pu-
styni, od razu myslimy o wielkosci starozytnego Egiptu. Tak samo jest z greckim Akropolem zespo-
lonym ze skatami Peloponezu patrzacego w bezkres Morza Egejskiego. Czy choéby akwedukty cig-
gnace sie kilometrami przez pejzaze Europy jak wycisniete pietno potegi Rzymu. Mozna powiedzie¢,
ze to sg cywilizacje przez duze ,,C” i majg wptyw na nas rowniez i dzi$. Popatrzmy na nasze polskie
podwodrko — od razu mozna by wymieni¢ Zamosc¢ czy krakowskie Sukiennice, a jeszcze lepiej caty
Krakéw. No tak, ale to znowu miejsca bardzo wazne. Jednakze istniejg tez takie pejzaze, jak mazo-
wieckie pola i tgki z miedzami poro$nietymi dziwnie powyginanymi i poprzycinanymi wierzbami,
z krzyzem lub kapliczkg przydrozng. Miejsca takie powodujg w wiekszosci z nas dziwne uduchowie-
nie, w gtowie brzmig stowa Mickiewiczowskiej inwokacji, a w uszach dzwieki muzyki Chopina. Niby
nic, a jednak tak wiele. To dopiero jest tozsamos¢ — tozsamos¢ miejsca.

W JAKIM STOPNIU KATEDRY GOTYCKIE SA ZAROWNO TOZSAMOSCIA MIEJSCA,
JAK | ELEMENTEM SZCZEGOLNYM KRAJOBRAZU?
JAKIE BYLY PRZYCZYNY BUDOWANIA WIELKICH KATEDR GOTYCKICH?

Sredniowieczne katedry stanowig nieodtgczny i szczegdlny element krajobrazu europejskich miast, swe-
go rodzaju stygmaty tych miejsc, gdzie sie znajduja. To wyjatkowe swiadectwo epoki, w kitdrej powsta-
ty. Te monumentalne budowle emanujgce nieziemskim pieknem nalezg do najwybitniejszych osiggniec
w dziedzinie sztuki i rozwigzan konstrukcyjnych. Ale zeby do tego doszto, trzeba byto stworzyc¢ te nowa-
torska architekture wykorzystujgcg swiatto stoneczne. To wiadnie architektura gotycka po raz pierwszy
w dziejach budownictwa wykorzystywata swiatto stoneczne do osiggniecia mistycznosci wnetrza. Wszyst-
ko zaczeto sie we Francji w opactwie Saint Denis, ktéorym zarzadzat opat Sugeriusz. Rozpoczat on prze-
budowe kosciota nie tylko jako inwestor, ale przede wszystkim wizjoner tego, co miato powstac. Byt za-
fascynowany teologig Pseudo-Dionizego Areopagity, w ktérej swiatto jest jednym z przejawéw Boga,
a zarazem wszelkiego widzianego piekna. Na niej opart swoj traktat ,O hierarchii niebieskiej — o hierar-
chii koscielnej”. Sugeriusz nie miat zamiaru tworzy¢ nowego kierunku w sztuce i nie mogt wiedzie¢, ze
kilkaset lat pézniej jego dzieto zostanie uznane za pierwszg budowle w stylu gotyckim. Na poczatku bu-
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dowy w latach czterdziestych Xl wieku martwit sie tym, Ze nie moze zdoby¢ antycznych marmurowych
kolumn (najlepiej z patacu Dioklecjana), zeby upodobni¢ nowe czesci katedry do juz istniejgcych karo-
linskich. W koncu po gtebokich rozwazaniach zdecydowat sie na wykorzystanie kamienia z pobliskich ka-
mieniotomdéw w Pontoise. | juz mozna byto urzeczywistnia¢ wizje. Wykorzystywano powszechnie stoso-
wane od czaséw rzymskich sklepienia krzyzowe i mur przyporowy, oraz ostrotuk, ktory takze byt wcze-
$niej znany w Normandii, Anglii czy na Potwyspie Iberyjskim. Sporadycznie wykonywano réwniez skle-
pienia krzyzowo-zebrowe. Jedynym waznym elementem konstrukcji gotyckiej, ktérego do tej pory nie by-
to, jest tuk przyporowy. Po raz pierwszy pojawit sie wtasnie w Saint Denis. W tym czasie byli rowniez bu-
downiczowie znajacy sie na rzeczy, ktorzy swoje rzemiosto najpierw doskonalili na romanskich budow-
lach. Trudno znalez¢ wigcej informacji 0 samych budowniczych, ale jedno jest pewne — w rekach przed-
siebiorczego Sugeriusza stali sie oni narzedziem do urzeczywistnienia jego wizji. Jak stwierdzit prof. Ja-
rzewicz: ,Musiato potrwac, zanim opat nauczyt sie akceptowac to, co nowe, jako nie gorsze, a nawet lep-
sze od tego, co stare.” (2011)." Mozna zaryzykowa¢ twierdzenie, ze gdyby nie brak rzymskich kolumn
gotyk mégtby mie¢ inne oblicze. Cytujac dalej za prof. Jarzewiczem: ,Wazny jest bowiem ksztatt i forma,
natomiast materia jest wazna o tyle, o ile te forme umozliwia” (2011).2

Wazniejsze niz symboliczne i estetyczne zastosowanie kolumn rzymskich okazato sie nawigzanie
do zgodnosci i jednosci catego porzadku architektonicznego, tak jak to byto w antyku, gdzie sztuka
stuzyta do zaspokajania potrzeb estetycznych i dbata o piekno zewnetrzne. Tym samym jej porzadek
opierat sie na znalezieniu doskonatych proporcji, ktére byly dgzeniem do czystej estetyki i czystego
piekna, poszukiwaniem ich IDEI. Gotyk natomiast miat przedstawia¢ teologiczne wyobrazenie Raju
na Ziemi przeniknietego Boskim $wiattem — co miato pogtebiac wiare i kierowac¢ nasze mysli ku Nie-
bu. Zeby to osiggnag, trzeba byto odejs¢ od proporcji poprzedniego porzadku architektonicznego wy-
diuzajac je, i stworzy¢ wrazenie wiekszej swietlistej przestrzeni we wnetrzu. Do osiggniecia tego efek-
tu przyczynity sie mozliwosci techniczne, takie jak zastosowanie lekkich sklepieh krzyzowo-zebro-
wych, ostrotuku, konstrukcji szkieletowej i duzych okien. To byto to, co budowniczowie musieli zapro-
ponowaé Sugeriuszowi, a on uczyt sie akceptowac i wykorzystywac¢ do swojej koncepcji. Juz w ro-
ku 1144 nastgpito poswiecenie nowego choéru w Saint Denis, na ktérym zgromadzito sie sporo zna-
czacych ludzi stanu duchownego i $wieckiego. To, co zobaczyli, musiato wywrzec silne wrazenie, bo
od tego momentu zaczeta sie we Francji ,krucjata katedr”. Niemalze réwnoczesnie zaczety powsta-
wac katedry w Chartres (fot. 1), Notre Dame w Paryzu, Amiens, Beauvais, Reims... Kazdy chciat
mie¢ swiatynie wiekszg i piekniejszg, wiec przescigano sie w nowatorstwie formy i konstrukgciji, jed-
noczesnie podgladajac je i udoskonalajgc. Wedtug Jana Biatostockiego: ,W roku 1145 normanski
opat z Saint Pierre sur Dives, Haimon, pisat do zakonnikdw w Anglii, opowiadajac im o fali entuzja-
zmu, jaka ogarnetfa lud Francji pomagajacy w budowie kosciotéw. Haimon wspominat, ze zwyczaj
ten narodzit sie witasnie przy budowie katedry w Chartres” (1969).3
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Fot. 1. Katedra Notre-Dame w Chartres, Francja
(M. Obal, zrédto: flickr.com)

Nasuwa sie pytanie, co kazato tym ludziom budowac te koscioty, czy odbywac dtugie i niebezpiecz-
ne pielgrzymki do Ziemi Swietej lub bronié Grobu Panskiego w Jerozolimie? Jedyna logiczng odpo-
wiedzig jest wiara. W naszych relatywistycznych czasach moze sie to wydawac niepojete, ale to wia-
Snie wiara byta motorem napedowym, tozsamoscig tego okresu i to dzieki niej powstaty pomniki to-
zsamosci miejsca, jakimi sg katedry. Budowa takiego przedsiewziecia to proces diugi i cierpliwy, roz-
ciggniety w czasie trwajacy zazwyczaj od kilkudziesieciu do kilkuset lat, borykajacy sie czesto z bra-
kiem funduszy. Miato to takze swdj wyraz symboliczny — wiara nie jest dana raz na zawsze, ciagle
trzeba jg doskonali¢. Wiele katedr nie ukonnczono wedtug pierwotnych projektow. Koncepcije i plany
ulegaty zmianom, a mimo to dajg nam wrazenie doskonatej spéjnosci.

Katedra gotycka jest alegorig uniwersum, harmonig swiatta i porzadku Boskiego $wiata. Jest to po-
taczenie teologii, matematyki, geometrii i konstrukcji z nich wynikajacych. Zamienia kazdy element
nosny i architektoniczny w dekoracyjne formy, ktére jak bujna roslinno$¢ obrastajg i rozrastajg sie
w ornamenty rzezbiarskie, kwiatony i czotganki. Jej konstrukcje mozna przyrownaé¢ do organizmu
ztozonego z wysmuktych, wysokich drzew potgczonych ze sobg fundamentami korzeni u dotu i ko-
narami gatezi u gory, gdzie sciany stracity swojg nosnos¢ i staty sie ramag dla swietlistych tafli okien.
To konstrukcja szkieletowa — nie sztywna, ktérej kazdy element dziatajgc wspotzaleznie z innymi za-
chowuje swojg sprezysto$¢ niezaleznie od innych, przenoszac ciezar sklepienia w dot. Z zewnatrz zo-
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stata wzmocniona wierncem tukéw przyporowych zdobnych, ktére dodatkowo punktowo przenosity
ciezar stropow, wspomagajac w tym zadaniu filary. Katedry to wyzwanie logistyczne i wielkie przed-
siewziecia inwestycyjno-inzynieryjne. Budowanie w tych czasach takich konstrukcji, chociaz oparte
na matematycznych wyliczeniach, geometrii i prawach fizyki, zawierato jednak duzy pierwiastek me-
tody empirycznej (doswiadczalnej metody prob i btedow). Wiekszos¢ tworcow i inwestordw lubita Sci-
gac sie i przekraczac¢ prawa fizyki. Dlatego czesto okazywato sie, ze zbudowane z tukéw przyporo-
wych wzmocnienia nie sg wystarczajgce. Dobudowywano wiec kolejne, tworzac z nich azurowag ko-
ronke zdobng w pinakle i kwiatony i skrzetnie ukrywajgcg faktyczng bryte budowli. Nadawato to lek-
kosci architekturze i dematerializowato bryte. Jak zauwazyt J. Pijoan: ,Mechanika budowli klasycz-
nej i romanskiej jest statyczna, to znaczy sile przeciwstawiano tu ciezar, mase, podczas gdy mecha-
nika budowli gotyckiej jest dynamiczna, to znaczy parciu przeciwstawia sie inne parcie. Dlatego ko-
Sciét gotycki jest uktadem tak ztozonym i tak doskonatym, w ktérym nie mozna tkng¢ zadnej czesci
konstrukcji bez naruszenia innych. Teoretycznie: w chwili, gdy peknie przypora, nic sie nie przeciw-
stawia parciu wspartego o nig tuku, ktéry takze peknie; podobnie zachowajg sie inne tuki zbiegajace
sie w tym jednym punkcie i cata konstrukcja, z braku jednego elementu, runie” (1990).4

KATEDRA GOTYCKA TO NIE TYLKO DOSKONALA KONSTRUKCJA, TO NIEROZERWALNE
ZESPOLENIE ARCHITEKTURY Z ORNAMENTYKA, RZEZBA | MALARSTWEM

W budowlach sakralnych tego okresu trudno stwierdzi¢, gdzie konczy sie architektura, a zaczyna sie
rzezba, gdzie konczy sie rzezba, a zaczyna malarstwo. Nie byto podziatu miedzy tymi gatunkami
sztuki, tak jak nie byto podziatu: panstwo — ko$ciot. Wszystkie razem stuzyty jednemu celowi, jakim
byto dzieto ostateczne. Katedry to miejsca szczegdlne, przenikniete sitg wiary, gdzie nawet dzi§ wcho-
dzgcy tam ateisci zaczynajg watpi¢ w swoj ateizm, a agnostycy swoje ,nie wiem: zamieniajg
na ,wiem”. Jak wielka i dziwna sita tworcza musiata by¢ w tych skromnych, czesto anonimowych lu-
dziach, ktérzy w swojej pracy zbiorowej zawarli tyle duchowosci. Do tego, zeby osiggna¢ zamierzo-
ny efekt koncowy, stosowali wszystkie dostepne im gatunki sztuki zamieniajgc je w jednosé. Te jed-
nosc i zespolenie odczuwamy ogladajac kaplice krélewska Sainte Chapelle w Paryzu (fot. 2). Mamy
wrazenie, jakby to nie byta kamienna architektura, tylko konstrukcja stworzona ze skrzydet wazki
z zawieszonym na nich rozgwiezdzonym niebem. Wydawatoby sie, ze jedyne malarstwo, jakie mie-
Sci sie w tej przestrzeni, jest zawarte w witrazach. Ale nie, biegnace od posadzki do nasady sklepie-
nia wigzkowymi stuzkami filary z rzezbami i bogatg ornamentyka zostaty potraktowane jak polichro-
mowana, rozrzezbiona rama obrazu, stajac sie przedtuzeniem tego co namalowano, w oknach. Cho-
ciaz kaplica wybudowana jest w stylu promienistym, a maswerki w witrazach sg mato rozbudowane,
to w swej zdobnosci przewyzsza pdzniejsze budowle pochodzgce z okresu ptomienistego. llos¢ i ro-
dzaj $wiatta zalewajacego to wnetrze odrealnia je, powoduje wrazenie nierealno$ci. Swiatto to szcze-
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golny element gotyckiego wnetrza. Do najbardziej swietlistych nalezy katedra w Amiens, ktéra swg
niezwyktg jasnos¢ zawdziecza nie tyko przeszkleniu tryforium, ale przede wszystkim faktowi, ze w ko-
lejnych wiekach zostata pozbawiona wiekszosci witrazy, tak jak wiekszos¢ kosciotow z tego okresu.
Nieziemskim btekitnym kalejdoskopem mozna okresli¢ to, co dzieje sie w katedrze w Chartres, zwa-
nej tez btekitng katedrg z powodu zalewajgcego jg Swiatta w tym kolorze. To jedne z najstarszych i naj-
cenniejszych witrazy gotyckich zachowanych we Francji i dajg one nam wyobrazenie tego, jak wy-
gladaty wnetrza éwczesnych kosciotow. Raczej nie byto w nich tak oczywistego $wiatta jak w Amiens,
byto bardziej przyttumione, nasgczone barwg kolorowego szkita.

Fot. 2. Witraze w Kaplicy Krolewskiej Saint Chapelle, Paryz Fot. 3. Witraze w katedrze w Chartres, Francja
(zrodto: flickr.com) (zrodto: flickr.com)

Katedra w Chartres to nie tylko witraze — to wyznacznik francuskiego gotyku, ktéry zrewolucjonizowat
rzezbe (fot. 3). Smiato mozna okreslié jg mianem nowego wynalazku, ktéry postuzyt jako wzor przy-
sztym pokoleniom rzezbiarzy. Sztywne postacie z portalu krélewskiego, w ktoérych czuje sie jeszcze
wptywy romanskiego detalu architektonicznego zaczynajg wypiera¢ rzezby coraz bardziej smukte i re-
alistyczne, Swiadome swojej wtasnej przestrzennosci i zgdajgce dla siebie tej przestrzeni od architek-
tury, swobodnie nawigzujgc relacje miedzy sobg, tworzac cate grupy rzezbiarskie. Efekty te gtownie
wprowadzali rzezbiarze sprowadzeni z Burgundii, ktéra byta w tym czasie ,kuznig” gotyckiej rzezby.
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Cztery tysigce kamiennych figur (wedtug niektérych zrédet moze byc¢ ich nawet dziesie¢ tysiecy) sta-
nowi zawrotng liczbe, niemieszczacy sie w gltowie komus, kto prébuje znalez¢ w dzisiejszych koscio-
tach chociaz $lad rzezby (fot. 4). Pomimo znaczacej liczby rzezb w katedrze w Chartres, nie przyzna-
no jej palmy pierwszenstwa w kategorii ,katedra rzezb”. Najbardziej ceniony przyktad rzezb sakral-
nych XIII wieku znajduje sie w Reims. Katedra w poréwnaniu do Chartres posiada ich ,zaledwie” dwa
tysigce, jednakze posagi te zostaty zaliczone do tzw. kanonu rzezby dla tego okresu. Rzezby znajdu-
jace sie w katedrze w Reims sg dzietem artysty o przydomku "Mistrz Antycznych Figur”, zwanym réw-
niez Mistrzem z Reims. Jest on tworca takich grup rzezbiarskich, jak Zwiastowanie czy Nawiedzenie,
ktére staty sie kolejnym wzorem. Obydwie te grupy, cho¢ wyszty spod jednego diuta to jednak réznig
sie bardzo. Rzezby Marii i Elzbiety z Nawiedzenia wydajg sie stworzone w okresie wczesnego rene-
sansu — tak odczuwalny jest w nich wptyw sztuki antyku. Znakomity jest modelunek twarzy mfodzien-
czej Marii i surowych ryséw Elzbiety, doskonaty jest tez uktad draperii szat. Jedynie w lekko ,ptyngcym”
kontraposcie Marii czuje sie zwigzek z gotykiem. Zwiastowanie natomiast ma pewien posmak sztuki
Giotta. Uktad szat i ruch sg piekne i naturalnie rzezbione z duzg prostota i znajomoscig anatomii. Po-
sta¢ aniofta posiada w swoim ruchu tyle dworskiej elegancji i tak zniewalajgcy usmiech, jakby byt ry-
cerzem serca Marii, a nie postaricem Boga. To niejedyne dobre rzezby w Reims — naktad pracy wto-
zony tam w dekoracje rzezbiarskg wydaje sie niemozliwy do wykonania. Zaréwno Reims, jak i Amiens
to katedry w petni uksztattowanego gotyku, gdzie niemal catg wolng przestrzen pokrywajg rzezby.
Rzezby te z jednej strony $wiadomie podporzadkowane architekturze tworzg ornament, kiedy indziej
z premedytacjg zrywajg uzaleznienie od muru i zaczynajg istnie¢ niemal samodzielnie (fot. 5, 6).

Fot. 4. RzeZby kamienne, Fot. 5. RzeZzby w katedrze Fot. 6. Zwiastowanie.
katedra Notre-Dame w Chartres, Notre-Dame w Reims, Francja Rzezby w katedrze Notre-Dame
Francja (zrédto: flickr.com (zrodto: flickr.com) w Reims, Francja

(zrodto: flickr.com)
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Niewatpliwie rodzaj rzezbienia z katedry w Reims miat wptyw na ksztattowanie sie pdznogotyckiej rzez-
by w Europie Pétnocnej, ktdra prady idace z Francji przepuszczata przez swoj odrebny charakter, nada-
jac im swojg moc wyrazu i ekspresje. Przyktadem tego sa rzezby z katedry w Bambergu (fot. 7) i w Na-
umburgu, gdzie widac, jesli nie reke Mistrzow z Reims, to na pewno ich silny wptyw. Chociaz tak napraw-
de trudno dzi$ jednoznacznie stwierdzic, kto jaki miat wptyw — i na kogo. Pamietajmy, ze najlepsi mistrzo-
wie tego okresu przemieszczali sie i tworzyli nawet w kilku miejscach w ciggu swojego zycia. Burgund-
czycy pracowali w Chartres i oddziatywali na tych, ktérzy budowali w Reims czy Amiens. Do nich nawia-
zywali Flamandowie, ci za$ tworzyli w Burgundii i na terenie Niemiec, a nawet wyjezdzali do stonecznej
Hiszpanii. Najwieksi tworcy w swoich czasach nie byli tez tak anonimowi, jak nam sie wydaje, po prostu
doceniani byli za swoja fachowg prace, a nie za artyzm czy indywidualizm, tak jak jest to dzis. Ich na-
zwiska zatarty sie, zniknety, bo uwazano wtedy, Zze o cztowieku $wiadczy jego praca i osobowos¢ jego
dzieta, a nie on sam jako osobowo$é. Owczesni tworcy uwazali sie za cze$é sktadowa uniwersum, ja-
kim byla 6wczesna Europa chrzescijanska. Wiasnie ta dewiza pozwolita wznie$¢ na wyzyny sztuke sa-
kralng tamtego okresu. Gotyk swieci $wiattem boskim, tchnieniem Stworcy, a nasze dzisiejsze koscioty
Swiecg Swiattem odbitym i to tez przez geste chmury. Wszystko czego sie tkneli tamtejsi tworcy, zmie-
niato sie w dzieto sztuki na chwate Boga, a przeciez nie uwazali sie za artystow, co najwyzej za mistrzow
w swojej dziedzinie. Dzis nie bytoby mozliwe stworzenie takiego dzieta w takiej oprawie. Nie posiadamy
ani srodkow, ani ludzi. Zbyt wielu artystow zachowuije sig, jakby byli bogami, a za mato jest tworcow wie-
rzacych w Boga i potrafigcych go zawrzeé w kosciele. A przeciez tozsamos¢ miejsca jest pochodng tych,
ktorzy je tworza. Natomiast ich tozsamos¢ jest sktadowg kultury, z ktorej sie wywodza, religii i tradycji,
jak réwniez ich wrazliwosci. Trudno sie zatem dziwi¢, ze obecne swigtynie ze swoim nowatorskim sty-
lem wydaja sie nedzng namiastka tych budowanych wczesniej. Swiadczyé to moze o zaniku tych wszyst-
kich wyzej wymienionych sktadowych tozsamosci, jak i braku wrazliwosci.

Fot. 7. Grupa rzezbiarska Ekkehart i Uta, katedra w Bambergu, Niemcy
(I. Vinnik)
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,ARTYSTA POWINIEN MIEC W SOBIE DUZO POKORY | TROCHE PRZEKORY”
[Tchorzewski T., 2013]

Te stowa dobrze charakteryzujg tworcow Sredniowiecza. W tamtych czasach witraze i rzezby stano-
wity forme Pisma Swietego, zwanego "Biblia pauperum”, obrazujgce sceny biblijne zwyktym ludziom
nieumiejgcym czyta¢. W duzej czesci to tematy juz opracowane i dopracowane w warstwie formal-
nej i symbolicznej, ale bardzo duzo jest tam inwenciji tworczej i odejscia od schematéw na rzecz no-
watorskiego podejscia. Ewolucja rzezby gotyckiej przebiegata od idealizmu poprzez realizm do du-
zej ekspresiji, w réznych okresach niejednokrotnie tgczac je ze sobg razem. Pomimo wyksztatcenia
pewnych konwencji schematow przedstawien, jest to sztuka bardziej r6znorodna, niz w pdzniejszych
okresach. Zaskakujgce sg rezultaty taczenia stylow i réznych wptywow, tworzace nowg jakosé w sztu-
ce. Ciekawym osiggnieciem jest wzajemne oddziatywanie malarstwa na rzezbe i potaczenie tych
dwoch dziedzin w catos¢, jakg sg polichromowane ottarze z tego okresu. Rzezba z przeto-
mu XIV i XV wieku tgczy cechy péznogotyckiego realizmu i ekspresji z trendami renesansowymi. Mi-
strzami w tej dziedzinie byli Flamandowie. Trzeba tu wymienic takich tworcéw jak: Claus Sluter
(fot. 8, 9) i Nicolaus Gerhart van Leyden (fot. 10) oraz Jorg Syrling (fot. 11). Podobnie przedstawia
sie malarstwo zaréwno Jana van Eycka, jak i Rogera van der Weydena — sg oni uznawani za przed-
stawicieli pétnocnoeuropejskiego renesansu, ale jakze inny on jest od tego wioskiego, ile w nim re-
alizmu i ekspresji w wyrazie, jak wiele w nim jeszcze elementéw sztuki gotyckiej, ktéra zdaje sie gte-
boko zakorzeniona w tym regionie. Tak bardzo, ze mozemy jg jeszcze odnalez¢ u Matthiasa Griine-
walda i nawet u samego Albrechta Direra. Z tego powodu trudno tez sklasyfikowa¢ Hieronima Boscha
i ciezko postawi¢ granice, kiedy na pétnocy Europy konczy sie gotyk — a zaczyna renesans.

Jak to sie stato, ze gotyk byt tak negatywnie odbierany przez nastepne pokolenia? Mozna $miato po-
wiedziec¢, ze zadziatat tu ,czarny PR pietnastowieczny”. Odpowiedzialni za niego w duzej czesci sg L.
B. Alberti oraz G. Vasari, ktérzy chcac podkresli¢ szczegdlng role i osiggniecia renesansu degradowa-
li bwczesnie sredniowiecze i gotyk, przedstawiajac je jako ciemnote, zacofanie i barbarzynstwo. Trze-
ba przyzna¢, ze byli skutecznymi fachowcami od propagandy, gdyz poglady na temat Sredniowiecza
przetrwaty do naszych czaséw w prawie niezmienionej formie. Powinnismy pamieta¢, ze okres ten
w dziejach ludzkosci byt bardzo ztozony i niejednolity. To nie czasy ciemnoty i zacofania, jak jest to cze-
sto wmawiane. Sredniowiecze to réwniez okres niebywatego rozkwitu miast, postepu ekonomiczne-
go, technicznego, kulturowego i duchowego. To niestety takze czas wielkiego upadku. Wojna stulet-
nia we Francji, epidemia ,czarnej Smierci”, ktéra pochtonetfa jedng trzecig ludnosci Europy i byta od-
bierana przez éwczesnych jako Apokalipsa. Rownie okrutne w skutkach lub nawet jeszcze gorsze by-
ty najazdy mongolskie w naszej czesci Europy. Gwozdziem do trumny okazat sie jednak krach ban-
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Fot. 8. Studnia Prorokow, Mojzesz, Fot. 9. Maria z Dzieciatkiem, fragment portalu
dzieto Clausa Slutera, Dijon, Francja Clausa Slutera, Dijon, Francja
(S. Zucker) (C. Finot)

Fot. 10. Glowa $w. Jana Chrzciciela, Fot. 11. Portret Cycerona, dzieto Jorg Syrlina,
dzieto Nicolausa Gerhaerta, katedra Ulm Munster, Niemcy
Muzeum Narodowe w Bratystawie (J. Kdhler)

(zrodto: flickr.com)
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kowo-finansowy, spowodowany wywozem europejskiego srebra przez Wenecjan do krajow arabskich.
Spowodowato to upadek éwczesnego centrum finansowego, jakim byty wioskie banki. Zanim jednak
wszystkie wyzej wymienione nieszczescia spadty na Europe, przezywata ona czasy ,prosperity” i okres
.Krucjaty katedr”. Katedry gotyckie stanowity bowiem pewnego rodzaju wyznacznik ogolnego rozwo-
ju w tych czasach, a duza czes$¢ osiggnie¢ w dziedzinie kultury, sztuki, nauki i techniki, zapoczatko-
wana w sredniowieczu, byta kontynuowana i rozwijana wiasnie w renesansie. Mozna Smiato stwier-
dzi¢, ze budowa katedr sSredniowiecznych byta jak na tamte czasy wielkim poligonem doswiadczalnym,
porownywalnym z dzisiejszg Doling Krzemowa. To swoiste laboratorium nowych technologii, mysili
i sztuki. Kosciot zas petnit patronat nad tymi przedsiewzieciami.

KIM BYLI BUDOWNICZOWIE KATEDR | KOMU POZOSTAWILI SWOJE DZIEDZICTWO?

Katedry to pomniki naszej kultury, tozsamos¢ miejsca, ktdérg pozostawili po sobie wielcy twércy
i skromni ludzie. Cytujac za J. Pijoanem: "Byli tylko pierwszymi pokornymi stugami owej Swigtyni,
akolitami obrzadku, ktérego nie mogli dopetni¢, gdyz sanktuarium nie bylo jeszcze gotowe (...).
Niezaprzeczalne jest to, ze w swej wiekszosci byli osobami swieckimi, cho¢ naboznymi, szczerze
oddanymi wierze i blisko zwigzanymi z duchowienstwem” (1990). > Podobnie mozna by scharak-
teryzowac rzezbiarzy, witrazystow, kamieniarzy i dekarzy, dzieki ktérym budowle te powstaty, do-
petnity sie i tak wygladajg. Oni tez zastugujg na miano budowniczych katedr. Dzi$ probuje sie
uwiarygodnic¢ ludzi gtebokiej wiary chrzescijanskiej na poczet dziwnych teorii masonskich, niewie-
le majgcych wspdlnego z Bogiem, a juz na pewno nie z chrzescijanstwem. Nadajac ryt wtajemni-
czenia i przyjmujgc symbole, ktérymi postugiwali sie budowniczowie katedr (nazywani w jezyku
francuskim i angielskim mason), to jeszcze za mato, by stac sie ich spadkobierca. Zwtaszcza gdy
w osiemnastym wieku byto sie inspiratorem rewolucji francuskiej, ktora tak brutalnie potraktowa-
ta Koscidt, nie wylaczajac katedr gotyckich. Te teorie mozna traktowac jak bajki wypisywane
w ksigzkach przez Dana Browna. W sredniowieczu nie byto ateistow, ani nawet agnostykow. Gdy-
by ktokolwiek z tamtych czaséw (budowniczy, duchowny, heretyk czy zwykty prosty cztowiek) miat
okazje przyjrze¢ sie obecnym katolikom, nie wiedziatby z kim ma do czynienia. Jeszcze gorsze
wrazenie odnidstby na temat obecnych wyznawcéw modnych pradéw i na pewno nie utozsamiat-
by sie z teorig masonska, majacg mglisty wymiar deistyczny, a tak naprawde agnostyczno-ate-
istyczny. Co ma do tego prowadzona dzis przez przedstawicieli tych pradow wojna kulturowa z Ko-
sciotem o to, czy kultura ma mie¢ charakter swiecki, czy sakralny? Trudno przeciez zaprzeczac,
ze katedry majg wtasnie charakter gteboko duchowy i sakralny, a ich wymowa najblizsza jest ka-
tolicyzmowi. To naprawde zadziwiajacy przejaw troski o kregostup moralny Kosciota i jego wier-
nych; a moze to sposob na pogtebienie naszego uduchowienia poprzez catkowite zeswiecczenie
go i zrelatywizowanie moralnosci?
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To samo dotyczy propagandystow Niemiec hitlerowskich, ktérzy uwazali gotyk za swoj styl narodo-
wy i utozsamiali sie z Gotami. Nasuwa sie pytanie, czy ci, ktérzy budowali katedry, to Goci i czy tez
utozsamialiby sie z ,gtebokg mysIg” hitlerowska, a moze z ich dokonaniami. | czy dzisiejsi Francuzi
majg prawo do tego dziedzictwa, czy nie blizej im do ideologii dziadkow, ktorzy w czasie rewolucji
niszczyli katedry, niz do duchowosci pradziadéw, ktérzy je budowali. Moze zachwyca ich powierz-
chownie piekno tych budowli i rozpiera duma z posiadania ich w swoim panstwie, ale prawdopodob-
nie jedyna wiez, jaka wigze ich z dziedzictwem pradziaddw, to te 8 euro od osoby, jakie przyktado-
wo trzeba zaptaci¢ za wstep do kaplicy Sainte Chapelle. Na pewno nie znalezliby sie wsrod nich
chetni do budowy takiego dzieta, a z darczyncami bytoby jeszcze gorzej. Czy sg gdzies ci, ktérych
mozna by nazywac¢ spadkobiercami tego, co stworzyli budowniczowie katedr? Dzisiejsza Europa
przezywa gteboki kryzys tozsamosci, odrzuca i neguje catkowicie to, co bylo, i poszukuje czegos no-
wego, rewolucyjnego. W imie ,postepu i dobra ludzkosci” tworzy ,nowg cywilizacje” — tylko co z tego
wynika? Dzisiaj tozsamos¢ to bardziej pietno, niepotrzebny bagaz. Nie jest to juz twoérczy zaczyn,
tacznik tego, co byto, z tym co bedzie. A czy my w Polsce jesteSmy zdolni do stworzenia takiej tozsa-
mosci miejsca, ktéra doréwnywataby cho¢ w czesci katedrom gotyckim? Jest to raczej watpliwe. lle
jest niecheci i oburzenia przy budowie Swigtyni Opatrznosci? lle krytyki styszy sie przy budowie ka-
zdego pomnika Jana Pawta Il lub kardynata Wyszynskiego, ze: ,za duzo, nie sta¢ nas, po co to,
zmarnowane pienigdze”? A méwig to ci, ktdrzy nie sg zwigzani z kosciotem, nie dokfadajq sie do ich
budowy, bo przeciez pomniki te powstajg z dobrowolnych sktadek, z ,wdowiego grosza”, potrzeby ser-
ca, checi zbudowania tozsamosci. Doktadnie tak jak powstawaty gotyckie katedry, w przeciwienstwie
do finansowania pomnikoéw za czaséw PRL co do ktérych ci sami ludzie nie pisneliby ani stowa kry-
tyki, no chyba zeby byfa to entuzjastyczna aprobata. Wazne by nie marnowac tego ,wdowiego gro-
sza” i stawiac jak najlepsze rzezby, gdyz to one bedg w przyszitosci tworzy¢ tozsamosé miejsca, tak
jak kiedy$ kapliczki i krzyze przydrozne. Bo czy mamy sie z czym utozsamiac, czy zbudowalismy
wspotczesng nam tozsamos¢ miejsca. Przez ostatnie siedemdziesiat lat coraz bardziej odchodzity
w niebyt dworki i tradycyjna wiejska i miejska zabudowa, ktérg zastepowaty blokowiska socjalistycz-
no-modernistyczne i to one sg teraz tozsamoscig miejsca. Tylko jak sie z nim utozsamiaé?

Przypisy

' Jarzewicz J., Antyk w sztuce $redniowiecza, Horyzonty polonistyki 08/2011, s. 13.

2 |bidem, s. 13.

3 Biatostocki J., Sztuka cennigjsza niz ztoto, Tom |, PWN, Warszawa 1969, s. 170.

4 Pijoan J., Sztuka gotycka, [w:] Sztuka $wiata, Tom V, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1990, s. 32.
5 |bidem, s. 43.
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THE RELIQUARY, ITS ROLE AND CULTURAL CONTEXT
Abstract
The paper focuses on the reliquary as a subject inseparable from a relic. Historical examples indicate that both of them,

being accepted as one entity, impacted on the spiritual life of people, their customs and culture, and therefore also on the
material shape of their local environment. The storage place of the reliquary is usually revered as a special location.

Streszczenie

Tekst referatu koncentruje sie na relikwiarzu jako przedmiocie nieodtacznie zwigzanym z relikwig. Historyczne przyktady
przekonuja, ze oba te przedmioty jako integralna cato$¢ miaty wptyw przede wszystkim na zycie duchowe ludzi, ich zwy-
czaje w sferze kultury, a w zwigzku z tym takze na materialne ksztattowanie lokalnego otoczenia. Miejsce ich przechowy-
wania to zazwyczaj przestrzen szczegdlna.
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WSTEP

Relikwiarz od wiekéw istnieje w kulturze europejskiej jako wytwor sztuki i rzemiosta oraz przedmiot
zwigzany z kultem religijnym. Jego istotg i celem jest oprawa fragmentdéw materii, ktére z pozoru nie
réznig sie od innych doczesnych szczatkdw, jednak wigze sie z nimi warto$¢ duchowa. Potrzeba wy-
razenia tej szczegolnosci rozwineta sie w opracowaniach relikwiarzy, stad starania o ich wyjgtkowosc¢
zarowno w sferze ksztattowania formy, doboru materiatéw, jak i wykonania.

»l uczynisz arke z drzewa akacjowego, jej dtugos¢ bedzie wynosita dwa i pét fokcia i jej wysokos¢ pot-
tora tokcia i jej szerokos¢ pottora tokcia. | pokryjesz jg szczerym ztotem wewnatrz i zewnatrz, i uczynisz
na niej dokotfa ztote wience. (...) | wtozysz do arki Swiadectwo, ktére dam tobie”,. (Wj 25, 10-16) [1]

Zapewne mozna uzna¢ Arke Przymierza za pierwszy znany relikwiarz, ale mozna znalez¢ tez
inne wczesne przykiady. Wiemy o czci, jakg otaczano groby patriarchow w dolinie Hebronu czy
pozniej krola Dawida w Jerozolimie, zupetnie podobnie, jak dzi$ czci sie groby znanych swie-
tych. Tak wiec kult relikwii to tradycja siegajaca swymi korzeniami Starego Testamentu, a gdzies
u jego podioza lezy ludzka potrzeba zatrzymania namacalnego swiadectwa zwigzanego z kon-
kretnymi osobami. W wiekach po Chrystusie kult relikwii rozwinat sie na Wschodzie, by pdzniej
przenikng¢ do Europy. Przedmiotem czci staty sie groby i doczesne szczatki meczennikéw, wy-
znawcow, dziewic, a takze przedmioty zwigzane z Meka Panska (pozostatosci Krzyza Swietego,
gwozdzie, szaty, ptétna grobowe). Wielkie relikwie chrzescijanstwa w wiekszosci zostaty odna-
lezione i sprowadzone do Europy w IV w. przez $w. Helene, matke Konstantyna Wielkiego. Obec-
no$¢ tak unikatowych przedmiotow byta bardzo pozgdana, nadawata znaczenie miastu i koscio-
towi, spowodowata tez wielki ruch pielgrzymkowy. W czasach sredniowiecza znaczne zapotrze-
bowanie na relikwie zaspokajane byto nie zawsze w uczciwy sposob. Szerzyty sie fatszerstwa,
naduzycia zwigzane z handlem, a takze fatszywy kult o charakterze fetyszyzujgcym — wszystkie
te negatywne zjawiska jako akty swietokradcze Kosciét stanowczo zwalczat. Postanowieniem
Soboru Lateranskiego (1215 r.) stat sie obowigzek zatwierdzania autentycznosci relikwii przez pa-
pieza, a w 1563 r. wobec odrzucenia ich kultu przez protestantéw Sobdr Trydencki ostatecznie
uregulowat takze owe kwestie.

RELIKWIARZ A OTACZAJACA GO PRZESTRZEN
Zawsze sprawg zasadniczg dla wyrazenia godnosci uznanych relikwii i znaczenia, jakie majg w ob-

szarze sacrum, byta ich szeroko rozumiana oprawa — po pierwsze samo naczynie, w ktérym przecho-
wywane byty szczatki, po drugie bardziej rozlegty kontekst umieszczenia ich w przestrzeni swiatyni,
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a nawet szerzej, bowiem istnieje wiele swigtyn zbudowanych celowo dla ztozenia w nich relikwii. Przy-
ktadem moze by¢ paryska Sainte Chapelle ufundowana w Xlll w. przez Ludwika I1X specjalnie dla wy-
kupionej od wtadcy Konstantynopola Baldwina Il korony cierniowej Jezusa.

Tradycja wytworzyta wiele roznych form relikwiarzy. (fot. 1-8) Najczesciej stosowane ksztatty to: mon-
strancja, sarkofag, krzyz, amputka, puszka, herma, narzedzia meki (relikwie pasyjne), czesci ciata.
Te szczegoblnego rodzaju naczynia wykonywano zazwyczaj z najdrozszych materiatéw, ze szlachet-
nych gatunkow drewna, metali lub kamieni, koSci stoniowej, szkta krysztatowego, czesto tez zdobio-
no je polichromig, emalig oraz stosowano wszelkie inne znane techniki zdobnicze.

Fot. 1. Relikwiarz czaszki $w. Stanistawa 1504 r. Fot. 2. Dyptyk elblgski — relikwiarz krzyzacki
(fot. W. Krynski/photospoland.com) (fot. www.muzeumwp.pl/wystawy/9,sala-sredniowiecze/)

Jedno z najwspanialszych i najstarszych tego typu dziet sztuki rzemiesIniczej — relikwiarz Trzech
Kréli (fot. 9) znajduje sie w katedrze w Kolonii. Powstat w latach 1181-1230 w warsztacie Mikotaja
z Verdun. Laczy w sobie elementy rzezbiarskie, technike ztotniczg i emalierskg. Zdobi go ponad ty-
sigc kamieni szlachetnych i peret, ponad 300 kamei (najwiekszy tego typu zbiér na Swiecie) oraz 74
poztacane figury ze srebra. Ksztattem przypomina trojnawowag bazylike, lub trzy sarkofagi (dwa two-
rzg podstawe, a trzeci dach). Powierzchnie $cian wypetniajg sceny biblijne, dawniej w ten sam spo-
s6b zdobiony byt dach. Na frontonie znajdujg sie trzy obrazy — pokton Trzech Krdli, chrzest Jezusa

473



Fot. 3. Relikwiarz sw. Urszuli, Fot. 4. Relikwiarz z Mezem Bolesci i aniotami 1347-49,

malarstwo. H. Memling 1489 . czeski warsztat ztotniczy

(malarstwo.awardspace. info/obraz-565. php) (fot. wikipedia.org/Wiki/ Relikwiarz
z_Mezem_Bolesci _i_aniotami)

Fot. 5. Drahmal — relikwiarz Krzyza Swietego XI w. Fot. 6. Relikwiarz Krzyza Swigtego 1617-39
(fot. L. Kasprzak) (fot. L. Kasprzak)

474



Fot. 7. Relikwiarz $w. Sebastiana Fot. 8. Relikwiarz Swietej Rodziny
(fot. L. Kasprzak) (fot. L. Kasprzak))

w Jordanie oraz Chrystus jako sedzia swiata, w tylnej czesci umieszczono sceny pasyjne. Boczne
powierzchnie u podstawy poswiecono postaciom ze Starego Testamentu — Dawidowi i Salomono-
wi, zas powyzej mamy wizerunki apostotéw. Tak wielkie i bogate dzieto niewatpliwie przyczynito sie
do rozstawienia relikwii, ktore przechowywane wczesniej w Mediolanie pozostawaty w catkowitym
zapomnieniu. W 1248 r. rozpoczeto budowe katedry aby relikwiarz znalazt godne miejsce. Podnio-
sto to znaczenie Kolonii tak ze stata sie jednym z najwazniejszych miast pielgrzymkowych (po Je-
rozolimie, Rzymie, Santiago de Compostella, i Akwizgranie).

Relikwie majg swoje okreslone i gtebiej uzasadnione miejsce w obrebie kosciota. Cechg przestrzeni
sakralnej jest to, ze wszystko, co sie w niej znajduje, staje sie znakiem, wtacza sie w wielowarstwo-
wy porzadek rzeczywisto$ci, a rola sztuki wykracza tu ponad kwestie estetyczne. Nie moze by¢ tu rze-
czy zbednych i przypadkowych. 'Prawdziwa sztuka sakralna ze swej natury nie jest sentymentalna
ani psychologiczna, lecz ontologiczna i kosmologiczna”. [J. Hani 1994] Rola symbolu dla wyrazania
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ztozonych tresci i sensow wydaje sie tu niezastgpiona —,, mys$lenie symboliczne jest konsubstancjal-
ne z ludzkim bytem — wyprzedza mowe i rozum dyskursywny. Symbol odstania pewne strony rzeczy-
wistosci — najgtebsze, ktore opierajg sie wszelkim innym srodkom poznania”. [B. Z. Benedyktowicz
— cyt za W. Wawrzyniak, 1996, s. 36] Cata ta ztozono$¢ prowadzi do odkrycia i przezywania miste-
rium, a strona materialna ma by¢ tu jakby kontynuacjg niewidzialnej struktury mysli, idei, potwierdze-
niem i unaocznieniem tego, czego nie mozna sprawdzic, a jest doswiadczeniem wiary.

Fot. 9. Relikwiarz Trzech Kréli (1181-1230) Fot. 10. Konfesja $w. Piotra (G. Bernini 1624-1633),
warsztat Mikotaja z Verdun (fot. R. A. Frantz)
(fot.pl.wikipedia.org/wiki/Katedra_sw._Piotra

_i_Najswietszej Marii_Panny_w_Kolonii)

Aby przesledzi¢ realizacje tej idei, siegajacej do poziomu pewnego wyzszego uporzgdkowania, we-
zmy najbardziej znany europejski przyktad swigtyni specjalnie zbudowanej dla relikwii — watykanskg
Bazylike sw. Piotra wzniesiong na grobie Apostota. Lezace poza murami Rzymu wzgorze watykan-
skie byto w czasach apostolskich terenem niezabudowanym ze wzgledu na ptytko potozone cieki
wodne, wykorzystywano je miedzy innymi jako cmentarz. Miejsce pochéwku Apostota upamietnione
pierwotnie w formie matej kapliczki znanej pod nazwg Trofeum Gajusza, pdzniej zamkniete we wne-
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trzu bazyliki konstantynskiej, pozostato zachowane rowniez pod posadzkg obecnej XVI-wiecznej
swigtyni Bramantego.,, Ty jestes Piotr [czyli Skata], i na tej Skale zbuduje Koscidt maoj, a bramy pie-
kielne go nie przemogg’™” (Mt. 16,18).[1] Oftarz bazyliki watykanskiej przykryty koputg Michata Anio-
ta z wzniesiong w XVII w. dla podkreslenia tego miejsca konfesjg sw. Piotra jest od wiekéw centrum
wiary chrystusowej. Konfesja (fac. confessio — wyznanie, wiara) projektu Berniniego, czyli barokowy
baldachim wsparty na niezwyktych, skreconych kolumnach petni tu role ogromnego, bo architekto-
nicznego relikwiarza (fot. 10). Gréb pierwszego z apostotow jest wtasciwie witgczony w ottarz, tworzy
z nim jednos¢, jakby fundament. Co wiecej, tuz obok, we wnetrzu ogromnych filaréw podtrzymujg-
cych kopute zgromadzono wiele innych wielkich relikwii chrzescijanskich, ktére samg swojg obecno-

Scig tworza obraz wspolnoty Swietych.

Potwierdzenie takiego znaczenia znajdujemy tez na stronach Apokalipsy, ktéra méwi, ze dusze swie-
tych stojq u stop ottarza Bozego. ,,A gdy otworzyt piecze¢ piatg ujrzatem pod ottarzem dusze zabitych
dla Stowa Bozego i dla swiadectwa, jakie mieli”. (Ap. 6.9) [1] Ottarz to rzeczywiste serce swiatyni,
w sredniowieczu nazywano go rowniez,, drugim niebem”. Takie wyobrazenie naturalnie i samorzut-
nie zostato podjete przez tradycje i w roznych wersjach stosowane jest jako wazny element progra-
mu swiatyni. (fot. 11)

Na terenie Polski w wielu miejscach mozna natkna¢ sie na relikwie pochodzgce z dawnych wiekow.
Przyktadem moze by¢ barokowy kosciot w Kobytce fundaciji biskupa Marcina Zatuskiego projekto-
wany przez Guida Antonia Longhi jako element wiekszego zespotu i jako catosé oparty na szcze-
gotowo wyznaczonym programie religijnym. Interesujgca nas przestrzen ottarzowa posiada taki
opis:,, Uczynienie z ottarza gtéwnego jednego duzego relikwiarza, poprzez umieszczenie w nim
dziesigtek relikwii wczesnochrzescijanskich byto konsekwentnym punktem programu — ottarz sta-
wat sie czgstkg Krélestwa Zbawionych. (...) Koputa od wczesnego chrzescijanstwa byta charakte-
rystycznym elementem kaplic poswieconych meczennikom i jednoczesnie symbolizowata Niebo
Zbawionych. Stad tez nie przypadkowa jej obecnos$¢ nad oftarzem petnym relikwii meczennikéw.
Byta ponadto od tamtych czaséw w ogole zwigzana z budowlami sepulkralnymi (grobowymi).”[2]
Rzeczywiscie sporzadzony w 1824 roku ,,Opis Stanu Budowli KoScielnych (...) w Parafii Kobytka”
[2] skrzetnie wylicza wielkg ilo$¢ poszczegdinych kosci réznych swietych tak oprawionych i wkom-
ponowanych w czesci barokowego ottarza, ze na pierwszy rzut oka trudno sie ich dopatrzyc.

Wspotczesne czasy wcigz wydajg nowych swietych i wcigz istnieje potrzeba zachowania materialne-
go $ladu ich istnienia, przez ktory ich osoby uobecniajg sie blisko nas. Po swietym naszych czasow
— btogostawionym Janie Pawle |l pozostaty relikwie w postaci krwi, ktére w ostatnich latach rozdzie-
lono dla wielu parafii. Relikwiarz, o ktérym mowa dalej, powstat w 2012 r. dla parafii Sw. Antoniego
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Fot. 11. Oftarz boczny kosciota $w. Anny w Kodniu Fot. 12. Relikwiarz bt. Jana Pawta Il

—w nim liczne relikwiarze (fot. J. Maraskiewicz) — Ostréw Wielkopolski 2012 r.
autorzy projektu: L. Kasprzak i U. Wodnicka-Kasprzak
(fot. L. Kasprzak

w Ostrowie Wielkopolskim. Jego forma stara sie wyrazi¢ wielos$¢ tresci zwigzanych z osobg bt. Jana
Pawta Il. Kazdy detal ma tu swoje Sciste znaczenie. Zasadniczy wizerunek relikwiarza tworzy inicjat
JP Il ktéry wpisuje sie w ksztatt todzi z zaglem wynikajgcym z obrysu litery P. Symbol todzi tradycyj-
nie odczytywany jest jako oznaka papiestwa lub Ko$ciota, zagiel natomiast oznacza Ducha Swiete-
go, ktéry prowadzi Kosciot, oddaje réowniez ruch, dynamizm i duchowa site cechujgce osobe Papie-
za. Litera M na petnym, rozwinietym jak sztandar zaglu zostata przeniesiona z papieskiego herbu Ja-
na Pawta Il i przypomina Matke Bozg — patronke jego pontyfikatu (fot. 12).

Kompozycyjna os relikwiarza przebiega pomiedzy literami inicjatu, wyznacza jg pion papieskiego pa-
storatu zwienczony charakterystycznym ksztaltem krzyza. Laska biskupia od XI w. zaliczana do insy-
gniéw liturgicznych posiada przypisane jej tresci symboliczne wyrazajgce godnos¢ i moc; zarazem
kazda jej cze$¢ z osobna niesie kolejng warstwe znaczeniowa. Srodkowa cze$é nazywa sie podpo-
ra, a przypisane jej znaczenie to stuzba ludowi i umacnianie jego wiary. Podpora pastoratu Jana Paw-
ta 1l jest niewielkg kulg — w relikwiarzu odpowiadajgce temu miejsce stanowi punkt centralny ukfadu
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kompozycyjnego i wydaje sie najwtasciwsze dla umieszczenia relikwii. Zamkniety wewnatrz maty skra-
wek materii z kroplg krwi jest widoczny przez powiekszajgce szkto -przeziernik, ktory nieco przypomi-
na oczko bizuterii. Jeszcze jeden symbol odnoszacy sie do kaptanstwa — stute mozna zauwazy¢ w for-
mie dwoch pionowych paséw wynikajacych z obu liter inicjatu. Catosci dopetnia kolorystyka:,, papie-
ska” biel (jak sutanna), maryjny btekit oraz naturalne kolory drewna i metalu.
PODSUMOWANIE
Relikwiarz przeznaczono do ottarza, ktory petni role kaplicy adoracji i znajduje sie w bocznej nawie
kosciota. W przysztosci przewiduje sie umieszczenie tam kolejnych relikwii, aby wzbogaci¢ program
religijny Swiatyni i stale przybliza¢ tajemnice swietosci. Jak wskazujg przyktady historyczne, relikwie,
a takze cata zwigzana z nimi oprawa, majg wptyw na lokalne otoczenie — ksztattujg zycie duchowe
ludzi oraz ich zwyczaje budujgc tozsamos¢ miejsca. Wspotczesny kult relikwii kontynuuje tradycije
i podtrzymuje trwanie w cywilizacji chrzescijanskie;.
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MY PLACE — GORA KALWARIA — THE GOOD FRIDAY TOWN

Abstract

In the southern part of the Warsaw cirque, in the Vistula valley, situated on a high bank, is a town of a unique beauty. Its
exceptionality results from its interesting history and original architectural foundations bestowing this place a pilgrimage-
like character. In the era of globalization, places having their own identity such as Géra Kalwaria, deserve particular
attention.

Streszczenie

W potudniowej czesci Kotliny Warszawskiej w dolinie Wisty, usytuowane na wysokiej skarpie, lezy miasteczko wyjatko-
wej urody. Jego unikatowos¢ wynika z ciekawej historii, oraz oryginalnych zatozenh architektonicznych nadajgcych temu
miejscu patniczy charakter. W dobie globalizacji miejsca posiadajgce wtasng tozsamosé, takie jak Gora Kalwaria, zastu-
guja na szczegolng uwage.
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WSTEP

Kazdy cztowiek posiada wewnetrzne, subiektywne poczucie samego siebie jako jednostki, cia-
gtosc¢ siebie. Oczywisty wptyw na rozwdj i ksztalt osobowosci, wrazliwosci i pewnego aksjologicz-
nego porzadku ma wychowanie, korzenie co$, co ugruntowato nasze poczucie godnosci i bezpie-
czenstwa. Srodowisko, w ktérym dojrzewamy, rzezbi nasza $wiadomos$é, pogtebia znaczenie tra-
dycji kulturowych i historycznych w odniesieniu do miejsca, w ktérym rodzimy sie, zyjemy i umie-
ramy. Tozsamos$¢ to wspdlna historia dajgca poczucie jednosci, wspdlna religia i tradycja przeka-
zywana z pokolenia na pokolenie, wspaolny jezyk, terytorium, wartosci moralne, wiezy krwi i poczu-
cie wspoélnoty z zyjacymi i tymi, ktérzy juz odeszli. Uwazam, ze nasz szacunek do tych wartosci
okresla szacunek do samych siebie.

K. Lenartowicz definiuje tozsamos¢ miejsca nastepujgco: ,...tozsamos¢ w odniesieniu do krajo-
brazu jest najgtebszg zaleznoscig zachodzaca miedzy percypowanymi przez cztowieka: krajobra-
zem, wraz z jego historycznie nawarstwionymi elementami — trescig (kulturg i tradycjg miejsca)
i forma (kanonem miejsca)”. Miejsce, ktére trwale zapada w naszej pamieci w sposob nieuchwyt-
ny a odczuwalny, zawiera tez nieodtgczny element: ,Genius loci” — duch opiekuhczy danego miegj-
sca — site, ktora sprawia, ze dana przestrzen jest jedyna w swoim rodzaju.

HISTORIA MIASTA

W krajobrazie polskim jest wiele takich miejsc. Jednym z nich jest bez watpienia mate podwar-
szawskie miasteczko, o wyjatkowej i niezwykle oryginalnej przesztosci: Géra Kalwaria. Potozo-
na w dolinie Wisty, w potudniowej czesci Kotliny Warszawskiej, usytuowana na wysokiej skar-
pie, zachwyca swg urodg. Pierwszy znany dokument dotyczgcy miasta wystawit biskup poznan-
ski Boguchwat Il w 1252 roku. Potwierdzat on, ze kosciotowi w Gérze, wéwczas wsi rycerskiej,
nalezg sie dziesieciny z okolicznych miejscowo$ci. Lata swietno$ci rozpoczyna rok 1666, kie-
dy to zniszczong przez Kozakéw i Wegréw wies nabyt biskup poznanski Stefan Wierzbowski. Byt
on typowym przedstawicielem baroku, ktory w XVII wieku niepodzielnie panowat w catej Euro-
pie. Charakteryzowat sie atmosferg teatralnosci, religijnosci i tajemniczosci. W pewnym stopniu
znalazto to odbicie w nastroju Goéry.

Zgodnie z dokonujgcymi sie po Soborze Trydenckim zmianami, biskup zabiegat o stworzenie osrod-

ka o charakterze patniczym na wzér Jerozolimy. Géra posiadajgca dogodng lokalizacje, doskona-
le nadawata sie do realizacji najbardziej nawet Smiatych planow.
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UKLAD ARCHITEKTONICZNY

Zabudowania wpisano w forme kota przecietego dwiema ulicami w ksztatcie krzyza tacin-
skiego wytyczonego na podstawie sredniowiecznego planu Jerozolimy (obecnie 0$ pionowg
tworzy ulica Kalwaryjska, a poziomg Pijarska i Dominikanska). Obie ulice zostaty wysypane
ziemig sprowadzong przez biskupa z Jerozolimy, co nadato przedsiewzieciu dodatkowy, sym-
boliczny wymiar. W podstawie krzyza powstato usypane przez mieszkancoéw Goéry wzgorze
nazwane Kalwarig (obecnie teren cmentarza). W miejscu przeciecia gtéwnych arterii wznie-
siono kaplice Pitata — dzis$ kosciot filialny Podwyzszenia Krzyza. Poziome ramiona tego wiel-
kiego krzyza, stanowity 0$ pétnoc—potudnie, diugosci okoto jednego kilometra od klasztoru
Dominikandéw (dzi$ nie ma po nim $ladu, gdyz w XIX wieku wszystko zrownata z ziemig bu-
dowa koszar), do kolegium pijarow. Do miasta wjezdzano bramami. W p&ézniejszych czasach
na rogatkach powstaty klasztory.

ZGROMADZENIA ZAKONNE

Fundator ulokowat w Gérze ré6zne zgromadzenia zakonne: mariandw, bernardynow, filipinéw, ko-
munistéw, pijaréw i dominikandéw obserwatoréow. Najokazalszym byt klasztor Bernardynoéw, ktory
wraz z drewnianym poczatkowo kosciotem, potozony byt tuz nad skarpg wislang, jak podaje
A.J. Frankiewicz ,...z pieknymi ogrodami o nazwach Ogroéjec i Raj, fontannami i zwierzyhcem...”

Fot. 1. Koscioét pobernardynski. 1760 r. Fot. 2. Kaplica sw. Antoniego XVIII w.
Proj. J. Fontana (fot. D. Zych-Charaziak) (fot. D. Zych-Charaziak)
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W 1673 roku z polecenia biskupa Wierzbowskiego do kosciota Bernardynow sprowadzono relikwie
sw. Waleriana meczennika (obecnie marmurowa trumna zawierajgca jego ciato umieszczona jest
w lewej nawie kosciota pobernardynskiego). W prezbiterium znajduje sie cudowny obraz Maryi
Panny Gorskiej Laskawej Matki Pocieszenia pochodzacy z XVII wieku. Obecna murowana bryta
kosciota ufundowana przez marszatka wielkiego koronnego Franciszka Bielinskiego, powstata
w latach 1756—1760. Autorem projektu byt Jakub Fontana. Do dzi$ kosciot zachowat oryginalny
wyglad i wystrdj. Na terenie klasztoru w potowie wysokosci stromej skarpy wybudowano kaplice
sw. Antoniego (dzisiejsza jej posta¢ wedtug ,Katalogu zabytkow” pochodzi dopiero z drugiej po-
towy XVIII w.). Jej usytuowanie i sgsiedztwo starego debnika sprawiaja, ze miejsce to odznacza
sie niepowtarzalnym klimatem. Teren okala wysoki ceglany mur, a za nim meandruje niewielka
rzeczka Cedron (niegdys jeden z elementéw Drogi Krzyzowej).

W 1670 roku krol Michat Korybut Wisniowiecki nadat Gorze prawa miejskie i ustanowit nazwe
Nowe Jeruzalem oraz herb, w ktérym znalazty odbicie zjawiska obserwowane przez mieszkan-
cow. Otoéz w roku 1668 nad miastem miat sie ukazac¢ krzyz, pod ktérym pojawito sie wscho-
dzace stonce, zas$ nad nim ksiezyc.

DROGA KRZYZOWA

Od kaplicy Pitata do Kalwarii biegta szeroka ulica, wzdtuz ktérej ulokowano stacje Meki Panskie;.
Wedtug Frankiewicza byto ich 17. Miaty ksztatt kaplic, w ktérych umieszczono wykute w kamie-
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Fot. 3, 4. Fragmenty rzezb z dawnej Drogi Krzyzowej — dziedziniec Wieczernika
(fot. D. Zych-Charaziak)
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Fot.5-8. Fragmenty rzezb z dawnej Drogi Krzyzowej — dziedziniec Wieczernika
(fot. D. Zych-Charaziak)

niu naturalnej wielkosci rzezby, o wysokich walorach artystycznych. Byty trzy rodzaje kaplic. Pierw-
szy tworzyt tzw. Trase Pojmania, drugi — Droge Krzyzowa, wreszcie trzeci nie stanowit zwartego
cyklu, lecz nawigzywat do kultu maryjnego, kultu swietych i wydarzen z zycia Chrystusa. Ignacy
Krasicki w ,Podrozy z Warszawy” sugeruje, ze czesc¢ kaplic miata rozmiary niewielkich kosciotkow
(np. ratusz Pitata — obecnie kosciét Podwyzszenia Krzyza). Inne, mniejszych rozmiaréw uloko-
wane byty po obu stronach ulicy, co dokumentuje i opisuje A. J. Frankiewicz w ,Jeruzalem No-
wym”, s. 129 i 149 (np.: kaplice: Wtozenia krzyza, Ptaczacych kobiet, Pierwszego upadku, Prze-
mienienia, Rozmnozenia chleba).
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Do naszych czaséw dotrwaty nieliczne, a i te w niekompletnym stanie. Wyobraznia podpowiada,
jak mogty wyglada¢ w pierwotnej formie. Najbardziej uroczyste procesje odbywalty sie w Wielki Pia-
tek. Obrzedy i specyficzny charakter miasteczka przyciggaty ttumy pielgrzymow, ktérzy stawali sie
uczestnikami i aktorami wielkiego misterium.

Po $mierci biskupa Wierzbowskiego obchodéw zaniechano. Po dwustu latach w roku 2010 reak-
tywowano tradycje misteryjna.

GMINA ZYDOWSKA

Wojny, zabory i zwigzane z tym kasaty zakonow sprawity, ze miasto stato sie przyktadem niespo-
tykanej tolerancji. Na poczatku XIX w. wiekszos¢ kosciotdéw i kaplic zostaje rozebrana. Zostaje
uchylony zakaz osiedlania sie ludnosci pochodzenia zydowskiego i niemieckiego. Dawna Nowa
Jerozolima — miejsce kultu katolikdw stata sie ponownie bardzo znanym osrodkiem dla licznie na-
ptywajgcej ludnosci wyznania mojzeszowego. W 1859 r. swoj dwor i dynastie zatozyt w Goérze styn-
ny cadyk Icchak Meir Rothenberg Alter, do ktrego zjezdzaty rzesze Zydéw z ziem polskich. Do dzi$
Zydom rozsianym po catym $wiecie Goéra kojarzy sie z postacig stynnego cadyka z ,Ger” i ttumem
wiernych chasydow. Kolejnym cadykiem byt Abraham Mordechaj Alter, ktory obok dziatalnosci re-
ligijnej podkreslat swojg lojalnos¢ wobec rzadu Il Rzeczpospolitej. Szczyt jego popularnosci przy-
pada na lata miedzywojenne, kiedy to miat ok. 100 tys. zwolennikow. Do dzi$ zwigzane z nim to-

Fot.9. Kirkut — stan obecny Fot.10. Dom Modlitwy Alterow
(fot. D. Zych-Charaziak) (fot. D. Zych-Charaziak)
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Fot 11. Sady w dolinie Wisty Fot 12. Droga w dolinie Wisty
(fot. D. Zych-Charaziak) (fot. D. Zych-Charaziak)

Fot.13. Brukowana ul. Sw. Antoniego Fot.14. Dawne kolegium pijaréw — PDPS.
(fot. D. Zych-Charaziak) (fot. D. Zych-Charaziak)
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warzystwa istniejg w Izraelu, Argentynie, USA. Obecnie o pobycie Zydéw w Gérze Kalwarii $wiad-
czy zabytkowa synagoga, dwér cadyka oraz kirkut — miejsca wcigz odwiedzane przez pielgrzymu-
jacych potomkow tutejszych chasydow.

Usytuowane w potudniowo wschodniej czesci gminy przewazajg sady. Na przetomie kwietnia i ma-
ja pachng kwitngce jabtonie. Nie sposéb nie docenié przyrodniczo-krajobrazowych waloréw tere-
now nadwislanskich, gdzie wiele odndg, starorzeczy, rozlewisk i mokradet daje schronienie siedli-
skom dzikich ptakow, zwierzat i roslin. Otwarty, szeroki nurt rzeki z piaszczystymi tachami i wyspa-
mi porosnietymi wikling, rytmem wierzb i topoli to raj dla spragnionych spokoju i kontemplacji. W ob-
liczu takich wrazen nasza pamiec¢ implikuje niezatarte obrazy.

Podsumowanie

Poczucie tozsamosci to jednak kwestia indywidualna i poza ustalonymi juz czynnikami, zale-
zna od naszej wrazliwosci i osobowosci. Znajomi, przebywajacy od lat na obczyznie, podkresia-
ja tesknote za tradycja, jezykiem ojczystym, a kazda proba nacisku czy krytyki z zewnatrz, po-
gtebia w nich poczucie solidarnosci. Osobiscie odczuwajg te relacje jako pewnego rodzaju wiez
z przesztoscia, ktéra zakodowata sie w swiadomosci w formie obrazéw — wspomnien, o silnie
emocjonalnym zabarwieniu.

Unifikacja kultury, ktorej przejawem jest globalizacja, to nowe pole walki, ktérej stawka jest
ochrona wtasnego dziedzictwa narodowego. Cztowiek odarty z tozsamosci bytby jak bohater
A. Huxleya, cztonkiem kastowej spotecznosci, ztozonej z ludzkich automatéw pozbawionych
wyzszych uczué. Zatem swiadomos¢ swego wtasnego miejsca w swiecie ponowoczesnym, po-
zwala dos$wiadczy¢ jednostce poczucia stabilnosci, wyrdzniajgc ja sposrod innych.

488



Bibliografia:
[1] Bokszanski Z. Tozsamosci zbiorowe. Wyd. PWN, 2005.
[2] Borkowska M. Dzieje Gory Kalwarii. Wyd. Nasza Przeszto$¢, 2002.
[3] Kolonko M. Leksykon kultury religijnej w Polsce. Warszawa, 1999.
[4] Roztworowski E. Miasta i miasteczka w ustroju Trzeciego Maja. Wyd. J. Kowecki, Warszawa 1991.

[5] Tyszkiewicz J. Pradzieje ziem mazowieckich Wyd. A. Gieysztor i H. Samsonowicz, Warszawa 1994.

489



	00_str tyt_wprow
	01_Denysko_ref
	02_Fortuna_Lukaszkiewicz_art
	03_Herman_art
	04_Ishchuk_art
	05_Jasionowski_art
	06_Kapecka-art
	07_Kolakowski_art
	08_Kosenko_art
	09_Krajewski_art
	10_Kuzemko_art-pop
	11_Leszczynski_art
	12_Marczewska_art
	13_Mazur_art
	14_Myczkowski_art
	15_Orzechowski_art
	16_Ozimkowska_art
	17_Plewka_art
	18_Pomiankiewicz_Ozimkowska_art
	19_Rojek_art
	20_Rokicki_Nowak_art
	21_Rytel_art
	22_Sobierajska_art
	23_Strumillo_art
	23a_Strumiłło_art pl ost
	24_Tchorzewska_art
	25_Wodnicka-Kasprzak_art
	26_Zych_art



